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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin bolunmez butiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
butiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacaginiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri^ baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZiM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 




"Ulan Alper ,agzinda surekli A Las Barricadas'in islik versiyonu, penguen yii- 
ruyii^un, kiralari geciktirmen, kedinin boklarini temizlememen ile tam bir yav- 
§aktin, gel gor ki canim gibi seviyormu§um seni, gitmeden once de tassagmi geg- 
mistik, sen gider §imdi orada oliir kalirdin diye, yiiziindeki sikik giiliimseme ve 
zoraki ciddiyetliginle ajitasyon cekmi§tin bir de, politik got, daha anasini sike- 
cektik Eskisehir'in, sen bir pasifist olarak destek olacaktin biz Espark'i bomba- 
layacaktik, toplanti alacaktik, toplumsalla§acaktik, sen Polonya'ya gidecektin, 

II. Bakunin olup Avrupa'da devrimi orgutleyecektik, yine yaptin yapacagini, ka- 
ra bayrak basin agiklamasinda gorunecek diye on taraflara gegtin, evi bosaltir 
ken elindeki kagida insanligin devrim siirecinde izleyecegi evreleri yazmistin, 
'Atma, gikaracagm kitabinda bu yoldan ilerlersin' diye ta$$ak ge^mistim de ali- 
nip ?ope atmi^tin, sokaklarda sosyalistlerin 'O olumsiizdur', 'Bu olumsuzdur' ya- 
zilariyla tafak gegecez diye 'Alper Sapan Olumliidur' yazacaktik Eskisehir du- 
varlarina, sosyalist jargondan nasil da tiksiniyorduk, sen bana bugiin 'Alper 
Sapan Olumsuzdur' diye slogan attirdin, ask olsun orospu tjocugu, a§k olsun.." 
demi§ti Emre Kerabark 22 Temmuz gunu. Alper'i diger arkada§lariyla birlikte, kat- 
ledilen binlerce iyi insamn pogo yaptigi malum yere yolladik. 

Bu mesaj kadar samimi bir uslupla soyleyelim, ne bok yiyecegimizi bilemiyoruz, 
ama yine birbirimizi tekmeleye tekmeleye bu dergiyi yapmaya koyulacak durumda- 
yiz, bir sure daha boyle gider diye umuyoruz. 


BRING THE WAR HOME! 

TUM DEVLETLER KATiLDiR! 
UNUTMAYACAGIZ, AFFETMEYECEGiZ! 



Ugur Ozkan, Kasim Deprem, Hatice Ezgi Sadet, Cemil Yildiz, Cagda§ Aydin, Nazli 
Akyiirek, Ferdane Ece Ding, Mucahit Erol, Murat Yurtgul, Emrullah Akhamur, 
ismet §eker, Okan Piring, Nartan Kilig, Ferdane Kilig, Serhat Devrim, Met Ali 
Barutgu, Erdal Bozkurt, Suleyman Aksu, Koray Capoglu, Cebrail Giinebakan, 
Veysel Ozdemir, Nazegul Boyraz, Alper Sapan, Alican Vural, Osman Q?ek, Dilek 
Bozkurt, Bu§ra Mete, Yunus Emre §en, Ayda Ezgi §alci, Mehmet Ali Varol, Nuray 
Kogan, Vatan Budak, Mert Comert 
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“asil olay 1979’da bir Japon bondage feti§i olan kinbaku ile 
tam§masmdan sonra ba§layacakti.” 


Nobuyoshi Araki (d. 1940) adi $e§it- 
li yerlerde sikga anilan ve yaptigi 9 ali§malar 
iizerinde gok^a durulmu§ bir Japon fotograf- 
91 olarak, erotizme yeni bir yorum getirmesi 
ve aym zamanda dogdugu yer olan Tokyo’yu 
daha cazip bir merkeze d 6 nii§tiirmesiyle ta- 
nmiyor. 

Artik herkes 9 e bilinen ki§kirtici kareleriy- 
le Araki, zaman i 9 erisinde sansiir otoriteleri- 
nin ka 9 inilmaz tarti§ma malzemesi ve olduk- 
9 a saygm yaym kritiklerinin de bir numara- 
li hedefi oldu. Araki’nin i§lerini besleyen bir 
diger kanal ise oliim ve ya§amm siirekli de- 
vinim i 9 inde olu§u/bunun an’a yansimasi, ve 
bu sonsuz dansm tutarsiz birlikteliginden do- 
gan tezatlardi. ilk 9 ali§malarmm boy goster- 
digi 1960’h yillarda Araki, kisa siirede iilke- 
nin en prestijli ve iiretken fotograf 9 isi olma 
iinvanmi kazanmi§ ve 450 farkli kitapta yeri- 
ni alacak olan kahramammizm seriiveni boy- 
lece ba§lami§ti. 



2 




Chiba Universitesi’nde fotograf ve film pro- 
diiksiyonu iizerine 9 ali§malarim tamamla- 
diktan sonra, formel kariyerine bir ajansm 
(. Dentsu ) reklam fotograf 9 iligim yaparak 
ba§ladi. Tiim bunlar siirerken ilk sergisini, 
Satchin ve Mabo’yu hazirladi; aym zaman¬ 
da “sava§ sonrasi bellek” ile ilgili diizenledi- 
gi bu seri ile odiil kazandi. Bu 9 ali§mayla Ja¬ 
pon toplumunun ya§adigi yikimi tiim hatla- 
riyla gozler oniine sererek nasil kiillerinden 
dogduguna ili§kin 9 arpici bir se 9 kiye imza 
atmi§ oluyordu. 

1970’lere gelindiginde Araki tiim kulisler- 
de hakkmda konu§ulmaya ba§lanmi§ bir fo- 
tograf 9 iydi: hatta kendisi bile bu ger 9 ek ma- 
ratonu “Her §eyin Tam Olarak Ba§ladigi Yil- 
lar” olarak tammlami§tir. 1971 senesinde fo- 
tograflarimn oldugu ilk kitap Sentimental 
Journey basilir, Araki sonradan bu projenin 
devammi 1991 yilmda yayima hazirladigi 
Sen tim en tal Jo urn ey/Win ter Jo urn ey 
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segkisiyle getirecektir. Bu kitabm ash karisi 
Yoko Araki ile birlikte balaymdayken hazir- 
lanmaya ba§lanmi§ ve onun bu diinyadan ay- 
rili§ma kadar olan siireyi kapsayacak nitelik- 
te sonlandirilmi§ti. 1974’e gelindiginde Ara¬ 
ki, Workshop School of Photography’nin Da- 
ido Moriyama ve Shomei Tomatsu gibi 
fotograf alanmda onde gelen kuruculari ara- 
smda yer aldi. Kisa sure sonra kendi okulu 
olan Nobuyoshi Araki SchooFun temel- 
lerini atacakti. 

Yetmi§lerin ba§mda, erotizm Araki’nin kad- 
rajmdaki merkez noktaydi. Ancak asil olay 
1979’da bir Japon bondage feti§i olan kin- 
baku ile tam§masmdan sonra ba§layacak- 
ti. Duru bir ki§kirticiliga sahip olmasma rag¬ 
men Araki, kinbaku ile gelen bu cazibenin 
temelini olu§turan “[kadinlarm] ruhlari, be- 


denleri zaptederek serbest birakma” motto- 
sunun bir palavra oldugunu soylemekten ka- 
^mmiyordu. Diger kanaldan benimsedigi ve 
oncekilere gor daha sakin, feti§lerden armdi- 
rilmi§ ^lplak kadm bedenlerine odaklandigi 
9 ali§malar bundan sonraki i§lerinin rotasim 
hemen hemen belirlemi§ti, erotik olam him 
safligiyla sunarak sahnelettirmek ve konum- 
landirmak, sonu? olarak kadm ve erkek ge- 
nitalini aym anda uyaran bir sergilemeye git- 
mek kafasmda olan yegane §eyi temsil edi- 
yordu. 

Nobuyoshi Araki’nin gali§malari renkli ve 
siyah/beyaz karelerin kombinasyonun na- 
sil miimkiin olacagim kamtladi. Japon gele- 
neklerinden etkilendi, antik olanla moder- 
ni yan yana koydu. Edo doneminde altm 9 a- 
gim ya§ayan Japon sanati olan Shunga ’nin 


kotii §ohrete sahip sanatgisi Katsushika Ho- 
kusai’den ve Japon kiilhir iiretimini etkile- 
yen diger marjinal sanat^ilardan -Godzil¬ 
la tipi yaratiklari ortaya salan- ilham aldi, ve 
son olarak bunlarm hepsini Tokyo kiiltiirii 
ile sentezledi. Araki’nin modelleri bazen ki¬ 
mono gibi tradisyonel kiyafetleri tercih etti- 
ler. Bu tercihin sebebi Araki’nin ge^mi^e ait 




olan ve modern erotik imgelemin ne §ekil- 
de i$ ige olabilecegini gosterme gayesini ta- 
§iyordu, aym zamanda modern Japonya’nm 
giinliik sekanslarmi temsil eden samimi ka- 
reler olmasiyla birlikte, birer dokiiman nite- 
ligindeydiler. 

Araki’nin 9 ali§malari saygm sergi salonla- 
rmda ve diger koleksiyonlarla birlikte; Ta¬ 
te Modern, San Francisco Modern Sanatlar 
Miizesi ve isvi^re’deki Winterthur Fotograf 


Miizesi’nde sergilenmektedir. Kitapla§tiril- 
mi§ iki onemli gali^masi Sentimental Journey 
1971, Tokyo Fuckey Hole 1985, Sentimental 
Journey/Winter Journey ise 1991 yilmda ya- 
yimlandi. Son donem iizerinde 9 ali§tigi ve 
2012’de raflarda yerini alan To The Past, fo- 
tografgimn 1979 ve 2011 yilmdaki 9 ali§mala- 
rim kapsiyor. Nobuyoshi Araki’nin fotograf- 
lari bir^ok odiilii de beraberinde getirdi: 1964 
Satchin odiilii, 1990 yilmda Japonya Fotograf 


Toplulugu’nm verdigi Shashi-no-kai odiilii, 
1991 7. Higashjkawa odiilii, 1994 Japon Ta- 
sarim Forum Grand Prix odiilii ve son olarak 
2008 yilmda Avusturya Bilim ve Sanat Ni§a- 
m. 
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Kiigiik olan 
gi.zel, ancak 
biiyiik olan 
ise heybetli 

Kant, Le Corbusier, 
Koolhaas 


Tiirkgesi: Seda Garzanli 



Heybetin analitigi 

Dogada yer alan giizellik, objenin gek- 
linden ibaret, ki bu da smirli boyutlar- 
dadir; bunun aksine, heybetli olan ise, 
gekilsiz bir objeden olugur, yani ken- 
di iginde simrsizligi barmdirir, veya 
kendi iginde ve keza bir biitiin olarak 
diigiiniilmiigtiir. 

— Immanuel Kant, 1793 
Critique of Judgment 



Bolgevizm, biiyiik demek 

“Bolshoi!” 

Bir kelimedir (gorkemli bir kelime) 
ve sadece bir parti iiyeligi anlammda 
kullanilmaz. 

1928 yilinda, Tsentrosoiuz yapisim 
konugmak iizere Moskova’ya gagiril- 
migtim. Bay Lubinov’un ofisine gotii- 
riilmiigtiim (gimdiki Tsentrosoiuz bag- 
kani). Bir terciiman bana eglik etmigti. 
Bagkan ona, iginde gokga defa ve tek- 
rarla ‘bolgoi’ kelimesinin gegtigi uzun 
bir konugma aktarmigti. Terciiman, 
konugmayi bana gu gekilde gevirmigti: 
Bu meydanm yapisi Rus mimarlik 
tarihinde kendini gosteren bir olay 
olarak gostermelidir, sadece devrimle 
baglamig olan bir tarihin mimarligi. 
Yapinin en onemli ve esas ozelliklerin- 
den bir tanesi, turn tasarimmda bii¬ 
yiik olmasidir, sadece fiziksel anlam- 
da biiyiik degil, vurgusunda da degil, 
fakat orantilarmda makul bir gekilde. 
Bu askeri olmayan yapinin, rejimimiz 
tahminince en biiyiik yapi, esas ola¬ 
rak iglevsellik ve yiicelik vurgulayan 
bir ornek olugturmali. Tiim projeleri- 
miz diinyada gu imza ile one gikmali: 


BUYUK, bolgoi... 

Terciimana sormugtum: “§u kelime, 
‘bolgoi”, hani Bay Lubinov’un iistiine 
basa basa soyleyip durdugu, ne anla- 
ma geliyor?” 

“Biiyiik!” 

“Oyleyse, Bolgevizm...?” 

“Bolgevizm demek: hergeyin oldugun- 
ca biiyiik olmasi, en biiyiik teori, en 
biiyiik projeler. Azami. Sorunun kal- 
bine gitmek. Derinine inmek. Biitiinii 
tahayyul etmek. Geniglik ve boyut.” 

O zamana kadar, gazetelerin, Bolge- 
vik diye diglerinin arasmda bigak tu- 
tan kizil sakalli bir adamdan soz etti- 
gini diigiinmiigtiim. 

— Le Corbusier, 1930 
The Radiant City 

Manhattan 

Buradaki gokdelenler gok daha kiigiik. 

— Le Corbusier arriving 
Manhattan, 1935 
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Qiinku orada 

Belirli bir boyuttan sonra, mimari, bii- 
yiikliigiin ozelliklerine sahip oluyor. 
Biiyiikliik’ii agmanin en iyi nedenini 
Mount Everest’i tirmananlar tarafm- 
dan anlatnyor: “Qiinkii orada.” Bii- 
yiikliik, nihai mimaridir. 

Bir binanin buyiikliigiiniin, mimari- 
mn isteginden bagimsiz olarak, tiim 
ideolojik programi barmdirmasi ina- 
mlmaz gibi geliyor. Tiim kategoriler 
goz oniinde bulunduruldugunda, bii- 
yiikliik bir manifestoyu haketmiyor; 
entelektiiel agidan itibarsiz olmakla 
birlikte, soyunun tiikenmesine dogru 
yol aliyor, acemligi, yavagligi, esnek- 
sizligi ve zorlugu ile. Fakat aslinda, 
sadece biiyiikliik, mimari ve ilgili 
alanlarm tiim zekalarim mobilize eden 
zorluk rejimini harekete gegiriyor. 

Beg teorem 

1- Belirli boyutlarm otesinde, bir bina, 
biiyiik bir binaya doniigiiyor. Boyle bir 


biiyiikliik artik tek bir mimari birim- 
le, veya hatta mimar birimleri kom- 
binasyonu ile kontrol edilemez. Bu 
imkansizlik kendi pargalarimn ba- 
gimsizligim pargaliyor, fakat bu du¬ 
rum ufalanmayla aym degildir: par- 
galar, biitiine hala bagli kaliyor. 

2- Asansor — mimariden gok meka- 
nik baglantilari saglama potansiye- 
line sahip olarak - ve benzer bulug- 
lardan ibaret ailesini dahil ederek 
mimarinin geleneksel repertuarim 
gegersiz kiliyor. Kompozisyon, boyut, 
oranti ve detaylarm ogeleri artik mii- 
nakagalidir. Biiyiikliikte, mimarinin 
“sanati” ige yaramaz. 

3- Biiyiikliikte, gekirdek ve zarf ara- 
smdaki mesafe, cephenin, igeride neler 
oldugunu gosteremeyecek derecede 
artar. insanligm “diiriistliik” beklen- 
tisi kaderine terk edilmigtir: ig ve dig 
mimari farkli iki tasarim haline gelir; 
biri programatik ve ikonografik ihti- 
yaglarm dengesizligi ile ugragirken, 


digeri - yanlig bilgi ajani - bir objenin 
bariz dengesini sunar. Mimarinin or- 
taya giktigi yer, biiyiikliigiin aklinin 
karigtigi noktadir; biiyiikliik, kenti 
belirlilik ozetinden esrar dolu bir yigi- 
na doiigtiiriiyor. Gordiigiin artik ula- 
gabildigin degildir. 

4- Sadece boyutlariyla, bu binalar iyi 
veya kotiiniin otesindeki ahlaksiz bir 
alana ulagiyor. Yarattiklari etki, kali- 
telerinden bagimsizdir. 

5- Birlikte, tiim bu pargalanmalar - 
boyut, mimari kompozisyon, gelenek, 
geffaflik ve etik — nihai 

ve en radikal pargalanmayi olugturu- 
yor: Biiyiikliik, kentsel dokunun bir 
pargasi degildir artik. Vardir; gogun- 
lukla, bir aradadir. Altmetni “ortamm 
igine et”tir. 

— Rem Koolhaas, 1995 
S, M, L, XL 
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Bela Tarr’in Yaratici 
Gergeklik Ke§ flerinde 
Sanat ve Felsefe olarak 
Sinema 

Elzbieta Buslowska 

Terciime: Taylan Taftaf 



Kurgu ya da gergeklik duzleminden ziyade, Bela Tarr’in 
sinemasi gergekgi-olam ya da gergekgi-olmayam degil, 
“etrafimizi saran diinya ile iligkilerimizin genel toplami- 
ni” ifade eden yaratici bir kegif siireci olarak goriilebilir. 
Bu kegif stirecinin sonucu, bir ana hikayenin olmadigi, 
amator oyuncularm kullamldigi, gergek mekanlarda ge- 
kilen, kurgu ile “kesilmemig” uzun gekimler igeren, aym 
anda hem bagmdan sonuna dek dikkatlice dugiinulmug 
hem de koreografisi gergeklegtirilmig filmlerdir. Bu film- 
lerde bir hikaye anlatmayi reddeden yonetmenin estetik 
anlayigi toplumsal gergekgilik estetiginin otesine geg- 
mektedir. Bu baglamda, Bela Tarr filmlerinin havasim ve 
tarzini belirleyen Macaristan’m kasvetli imaji, diinyamn 
gergekgi bir sunumu ya da metafizik bir digavurum degil; 
hem gergek hem de sanal olarak, her geyin olabilecegi ya 
da higbir geyin olmayabilecegi bir ortamda siiren amagsiz 
bir devinimde “kilitlenmig” bir durum, bir olay olarak de- 
gerlendirilebilir (Gilles Deleuze). Burada diinya, film, izle- 
yici ve digarisi, olug siirecinde ig ige gegmigtir (Deleuze). 
Bu makale, Deleuze’iin zaman-imge kavrami diizleminde, 
Bela Tarr’in son donem filmleri Lanet (.Karhozat , 1988), 
§eytan Tangosu ( Satantango , 1994) ve Karanlik Armo- 
nilef deki ( Werckmeister harmoniak, 2000) imgelemi, 
(gergekgi yerine) gergek ve (kurgusal yerine) yaraticilik 
agismdan aragtirmaktadir. 


Ahirdan gikarak gamurlu, agik bir alana giren 
sigir siiriisii, goriiniige gore issiz bir koyiin birkag evinin 
arasmdan ilerleyerek gozden kaybolur. Bu goriintiiye riiz- 
garm ugultusu ve gok derinlerden gelen gan sesleri eglik 
etmektedir. §eytan Tangosu’nun yaklagik on dakika su¬ 
ren agilig sahnesi, bir zaman-imge durumu, yani etki/tep- 
kinin anlatimsal nedenselliginin yerini estetigin mimari- 
sine ve bir hikayenin anlamimn yerini giirsel diigiincenin 
mantigma biraktigi “saf bir optik ve ses durumu”dur. 

Macar yonetmen Bela Tarr’in filmleri, dinmek 
bilmeyen bir yagmurda kogeye sikigmig gibi goriinen, si- 
rilsiklam insanlarm yagadigi, Macaristan’m kiiguk koy 
ve kasabalarmda geger. Karanlik Armonilef in sakinleri, 
trajik bir gekilde, kasabalarim ziyaret eden esrarengiz bir 
sirkin etkisinde kalmig gibidir. Lanet’ in, alelade, anlamsiz 
bir varolugtan kagmayi arzulayan ana karakterleri, bog so- 
kaklarda dolanir ya da mahalle meyhanelerinde zaman 61- 
duriir. Terk edilmig kiigiik bir tarim kooperatifinin yavag 
gokiigii etrafmda donen §eytan Tangosu’nda, kooperatifte 
kalan son birkag insanin dugleri, zayifliklari ve ihanetle- 
ri tangonun yavag ritmiyle ortaya konmaktadir. Andras 
Balint Kovacs’m belirttigi gibi, §eytan Tangosu’ndaki pe- 
rigan ruhlar kisa bir sure once, bir gekilde bu kooperatife 
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varmig ve buradan kagamiyormug gibi gortinur. Onlarm 
kim oldugunu, ne yaptiklarim, kendilerini burada nasil 
bulduklarim, hikayenin ne zaman ve nerede gegtigini 
bilmeyiz. Giizel herhangi bir gey vadetmeyen bu diinya, 
garesizlik iginde kagmaya galigan insanlari esir tutmak- 
tadir. “Akillari bundan fazlasma yetmiyormug gibi, kendi 
karanlik sonlarma dogru ilerlemekten bagka bir gey baga- 
ramayan karakterler, yaptiklari tercihlerde §eytan Tan¬ 
gosu’nun hantal ineklerinden daha yiirekli degildirler.” 
(Kovacs 2000, 132). Bir ana hikayenin olmamasi, amator 
oyuncular, gergek mekanlar, kurgu ile kesilmemig uzun 
gekimler, izleyicinin gergeklik deneyiminde kaybolabilme- 
si igin fikirlerin ya da bakig agilarimn digarida birakildi- 
gi italyan Neorealist gelenegi hatirlatabilir. Bir roportajda 
Bela Tarr goyle demigtir: “Bu film gekmek degil, hayatm 
bir pargasim sunmaktir.” (bkz. Eric Schlosser). Aym za- 
manda, Laszlo Krasznahorkai’nin romanlarim temel alan 
uzun ve “koreografisi titizlikle gergeklegtirilmig gekim¬ 
ler”, agiri olgiide dikkatli bir gekilde dugiinulmug yonet- 
menligin sonuglaridir. Bazin’in ardmdan, burada analiz 
edilmek ya da yorumlanmak yerine filtrelenmig gergekli- 
gin, filtrelenmig olmakla birlikte, hem algisal gergekligin 
bir tasvirini hem de zaman ve hayatm akigiyla ilintili daha 
soyut -rastlantisal, agiklanmamig, geligkili vs- nitelikleri 
igerdigi one suriilebilir. 1 Diger taraftan bu gergekgi-olan 
ya da gergekgi-olmayan degil, “etrafimizi saran diinya ile 
iligkilerimizin genel toplammi” ifade eden bir sunumdur 
ki, bu da hem imgesel hem de oldukga somut bir gekilde 
gergektir. Bela Tarr’in diinyasimn, haliisinasyonlarm ya 
da deja-vu kavramimn egiginde gezinen, uzun, yavag, si- 
yah-beyaz zaman-imgesi, tarn olarak “gergekligi” yeniden 
degerlendirmeye agmaktadir. 


1 Bazin, filtrelenmig olmakla birlikte, hem algisal gergekligi hem de haya- 
tm kendisiyle ilintili daha soyut nitelikleri igeren, gergekligin karmagik ve 
muglak bir konseptini, ve bu gergekligini sunumunu one surmektedir (Bazin 
2005 ). 







Bu filmlerde gergekligin, birbirleriyle etkilegim 
halinde olan ve yaratim/algilama arasmda galigan iki 
ayri diizlemde faaliyet gosterdigi diigiiniilebilir. Yonet- 
men tarafmdan sunuldugu gekliyle bu, komiinizm-son- 
rasi donemde Macaristan’m gergekligini ortaya koyan 
bir diinya; “sefalet ve ahlaki gokiintiiniin” bilingli olarak 
olugturulmug bir imgesidir. Bu, kendilerini ozgiirlegtire- 
cek bir geylere veya birilerine yonelik umutsuz bir ara- 
yigta, karakterlerin gegmigi (trajik ya da trajikomik bir 
hareketsizligin hiikiim siirdiigii bir hayati) yinelemeye 
mahkum oldugu bir “bellek yitimi durumu”dur. Diger ta- 
raftan, filmin bilingaltmda kayitli “hisler birikimi”, tarif 
edilemez “gey”, en derinlerimizdeki duygularimiza ulaga- 
rak bazi muglak hatiralarla deneyimleri yiizeye gikarir; 
“belli bir gekilde yorumlanmasi imkansiz bir ifgaat gibi 
ruhumuzun galkalanmasma neden olur.” (Petrie 1989/90). 
Bu, felsefi kavramlara egdeger, tam olarak uygun bir dili 
(Deleuze’iin one surdiigii gibi, saf etkiler ya da algilar, et- 
kilenmelere ya da algilamalara indirgenemeyecek, oznel- 
legtirilemeyen, sanal varliklar) asla bulamayacagimiz bir 
igsel deneyimdir. 2 Film bir konstriiksiyon, kendinden mii- 
kellef bir diinya, bir sanattir. Sanat yapiti olarak, bir de- 
neyime, “hissedilebilenin bilimi”ne doniigmek igin sunum 
alanmdan uzaklagir (Deleuze 1994). Bu, nesnel olarak al- 
gilanabilir ve bagimsiz olarak varolan bir gergeklik ya da 
metafizik bir digavurum degil, olug siirecinde hem gergek 
hem de sanal bir meveudiyettir. 3 Dolayisiyla, yoksulluk ve 
yozlagmayla felg olmug bir diinyanm gergekgi bir tasviri 
gibi goriinmesine ragmen, Bela Tarr’m filmlerinde inga 


2 Deleuze igin bunlar, sanat ve edebiyatm “iiretebilecegi” sanal varliklar, 
kigisel-olmayan ve dilbilimsel-olmayan igaretlerdir (bkz. Deleuze 1997 ve 
2005b). 

3 Deleuze’un felsefi dugiincesinin onemli temalarmdan biri olan olug, iire- 

tim siirecini (ya da farkliligm “ddniigunii”) ve yeni bir gekilde sunumu ifade 

eder. Heterojen kogullar ile belli bir amaca ya da sona yonelmeme arasmda 

konumlanmig olan degigimin dinamizmidir (Parr 2005). 


edilen gergeklik toplumsal gergekgilik akimimn gergek- 
ligi (ya da tarihsel olaylarm bir sunumu) degil, gergegin 
gergekligin bir temsili ve sanalin da gergegin olumsuzla- 
masi olmadigi, diigiinen bir imge bigiminde gergekligin 
yaratici kegfidir. Bu, sanat ve felsefedir. 

izleyiciye bir tez ya da hikaye degil, illiizyonistik 
bir hiikiim/tammlama uzayi yaratmak yerine farkli bir 
uzay oneren bir dizi olay sunulur; bu kargilagmada, film, 
izleyici, diinya ve digarisi yaratici doniigtiirme siirecinde 
birbirlerine bagli durumdadir. Bu kargilikli “kargilagma/ 
olay” nasil miimkiin olmaktadir? 4 Bela Tarr’m yagmurlu 
Macaristan imgesi, uzun gekimlere, derin odakli goriin- 
tiilere, «herhangi-yerlere», karakterlerin yiizlerine, gekim 
mekanlarimn “architexture”ma ve sese yiiklenen, giiglii 
ve benzersiz bir “vizyon”dur. Anlatilmayan bir hikayenin 
ig ige gegmig pargalarimn olugturdugu bir oriimeek agi 
gibi, bira bardaklarim gosteren uzun gekimlerde ya da 
bina duvarlarimn, nesnelerin ve yiizlerin iizerinden gegen 
agir kamera hareketlerinde gu ana yansitilan zamanin bir 
imgesidir. Yonetmen tarafmdan kullamlan formal konfi- 
giirasyonlar, yaratim araciligiyla etki ve diigiinceyi iireten 
bir tarza sahiptir. Siirekliligin estetigi - ussal ve dokunsal 
gorselligin ritmiyle “kontrol edilen” ve kameramn bilinci 
ile belirlenen; artik hareketle degil, zihinsel baglantilarla 
tammlanan bir tarzdir bu. Imgeye gergegin yogunlugunu 
ve kargilagma alamm veren, betimleme, saplantili gerge- 
veleme, diigiik lgik ve garpici siyah-beyaz goriintiilerdir. 5 
Oyuncularm yagamasma, landscape ’in nefes almasma ve 
lgigm siirekliligine imkan tamyan uzun gekimler, filme 
kozmolojik bir deger katarken, izleyiciye ise bir etki ve dii- 
giince uzayi saglar. 6 

Ustalikla tasarlanmig agilig sahneleri, ‘bellegi- 
ni yitirmig’ gergeklikleri umutsuz/zamansiz bir tekrarla 
verilen bagibog film karakterlerini bize takdim eder. La- 
net’teki , kasabamn iizerine gerili teleferik hattmda ring 
seferler yapan komiir konteynerlerinin agir, otomatik iler- 
leyigi; §eytan Tangosu’nun ortalikta amagsizca dolanan 
inekleri; Janos’un, evrenin bir modelini olugturacak gekil¬ 
de sarhoglari meyhanenin ortasma yerlegtirdigi Karanlik 
Armoniler ’in ilk sahnesi buna ornektir. Bu agilig sahne- 

4 Kargilagma-olay, psikanalizde Oidipal oznellik yapisimn digmdaki 
oznelerarasi, matriksiyal (smir) kargilagma uzayim tartigmak igin Bracha 
Ettinger tarafmdan kullamlan bir terimdir (bkz. Ettinger 2006). 

5 Burada “betimleme”, Deleuze’un (Fransiz romanci Robbe-Grillet’den ala- 
rak geligtirdigi), ozne ve nesne, gergek ve dugsel arasmdaki kargit dikotomi- 
nin yikilmasmi saglayan, “nesnenin yaratilmasimn ve silinmesinin siireci” 
olarak betimleme fikriyle; ve aym zamanda, Italyan Ronesans sanatimn 
karakteristik bir ozelligi olarak, on yedinci yiizyil Hollanda resim sanatim 
anlatici olmaktan ziyade betimleyici olarak tammlayan Svetlana Alpers’le 
baglantili olarak kullamlmigtir (Alpers 1983). 

6 Bela Tarr birkag roportajmda filmlerinin kozmik boyutundan bahset- 
mektedir. 


lerini, baglantisiz ve yonsiiz bir anlatimda, belli bir olaya 
odaklanmayan, alanlari ve karakterleri miimkiin olan her 
agidan yakalayan sonsuz yiiriiyiigler ve sonsuz kamera 
hareketleri izler. Polifonik bir kompozisyonda olacagi gibi 
biitiinden ayrilmak isteyen bagimsiz, tekil sekanslar, her 
geyin olabilecegi ya da higbir geyin olmayabilecegi, yon- 
siiz, ritmik bir yapiya baglanmigtir. Arada bir goriinen 
cansiz ve uyurgezer dans sekanslari anlatimm arasma gi- 
rerek, karakterlerle izleyicileri, duvarlarm, yagmurun ve 
kopeklerin de kendilerine ait hikayelerinin oldugu bir tiir 
dongiisel dans ile delice bir yinelemeye sokar. Deleuze’un 
“herhangi-yerler” olarak tammladigi belli bir tiir uzayda, 
mekanlarm da yiizleri vardir; usdigi, baglantisiz, sapkm 
olan artik akliselim bir nedenselligin kurallarma riayet 
etmemektedir. Insan ve uzay biitiinlegir. Bog, sis gokmiig 
bakiglar ve ifade tagimayan, yabancilagmig yiizler; lgik- 
la, goken binalarm dokusuyla, “gizofrenik” landscape ile 
ve bagibog dolanan hayvanlarla bir arada varolur ve ig ige 
geger. Karakterleri canlandiranlar profesyonel oyuncular 
degil, farkli tiirlerde sanatgilardir. Her biri, manzarayla, 
havayla ve zamanla uyumlu, kendine ozgii bir yiize ve 
karaktere sahip bu sanatgilar film igin gerekli olan ge- 
rilimi yaratmaktadir. Oyuncu olmayan bu profesyoneller, 
bu araci-oyuncular, oynamak yerine durumu yagayabil- 
mekte veya gorebilmektedir. Diger taraftan, ses, kamera 
ve landscape de karakterlere doniigiir. Otonom, ritmik ve 
c uhrevi’ bir nitelikle izleyicinin aklina goken ses, imgeye 
tuhaflik ve yinelenme kazandirir; digarida her daim saga- 
nak yagmur yagmakta, kopekler bagibog dolanmaktadir. 
Gorkemli anlari olabilecek en siradan, bayagi anlar izler 
(ya da tam tersi); herhangi bir mantikli akig izlenmeden, 
trajik anlardan komik anlara gegilir. Ornegin, §eytan 
Tangosu’ndaki, sarhog monologlar ve absiird/komik dans 
sekanslariyla ig ige gegirilmig olan kediye igkence sahnesi 
ve hemen ardmdan gelen, kizm intihar ettigi sahne, hem 
anlatim devamhligmm prensiplerinden hem de kurgu- 
nun diyalektik mantigmdan gok uzaktir. En nihayetinde, 
“sinemamn muglakliga, belirsizlige c tribi’ oylesine baskm 
bir hal alir ki, diigsel olanla gergek olan ayirt edilemez bir 
hale gelir.” (Frampton 2006, 68). 

Kasaba hayatimn, bir baglangicm ve sonun olma- 
digi bu haliisinatif diinyasmda, zamanin higbir anlami 
yoktur - zaman, “birlegimin digmdadir.” Uzun, monoton, 
tekrara dayali gekimlerde, gegmig, gimdiki zaman ve gele- 
cek birlegerek ya da birbirlerinin yerini alarak bir vertigo 
veya riiya hissi yaratir. Filmier sona erdiginde, “yeniden 
baglamak uzere olan bir kabustan uyaniriz.” (Romney 
2001, 8). Filmlerin bagibog ilerleyigi higbir yere varmaz. 
Yalnizca gergevelenmig imge ve zamanda hapsolmug aci 



verici duygu vardir. 7 Ne mekanlar ne de karakterler duru- 
mun kendisi digmda herhangi bir geyi ortaya koymaz ya 
da igaret etmez. izleyici, “agik bir imge olarak dondurul- 
mug-kare tabloyu ve bu tablo igindeki geligkileri” okumak 
durumunda birakilir. 8 Bela Tarr’m karakterleri ileriyi go- 
riir ama filmin, yonetmenin, izleyicinin ve digarisimn ke- 
sigtigi ve etkilegime girdigi, hem/ne oznel hem/ne de nes¬ 
nel olan/olmayan, gapragik bir bakigtir bu. Doniilen her 
kogede goziimlemeye yonelik umut kargiliksiz kalir. 

Deleuze, anomalilerden, diizensizliklerden ve 
yanlig bir siireklilik anlayigmdan geligtirilmig bu tiir hi¬ 
kaye anlatimmi, daha dogrusu herhangi bir anlatimm 
olmayigim, “kristal oykiileme” olarak adlandirmaktadir. 
Burada mekanlar birbirine bagli degildir, karakterler ar¬ 
tik eylemleriyle degil vizyonlariyla tammlanmaktadir ve 
anlatim ozellikle yamltici bir hal almigtir. Hem “gergek-gi- 
lik” hem de “hikaye”, Deleuze’un “yanlig” olarak adlandir- 
digi durum ve onun sanatsal, yaratici giiciine yer vermek 
igin digarida tutulmugtur. Filmin “hikayesi” bir ideale ya 
da hakikate atifta bulunmaz; bir “sahte-hikaye”, bir giir 
olur. Bu, “simiile eden bir hikaye; daha dogrusu, bir hika¬ 
yenin simiilasyonudur.” (Deleuze 2005b, 149). Elimize ge¬ 
gen, bagimsiz, estetik bir bilincin algilanmasidir (Deleuze 
2005b, 77). 

Karakterler otururken, igerken ya da yuriirken, 
kamera mekam, yiizleri ve nesneleri taramaya devam 
eder. “Israrci” ya da “saplantili” bir gergeveleme ile, bazi 
hakikatlerin arayigmdaymig gibi, mekanlarla karakterler 
arasmda hareket eder, bir siire durur, mekanda kararsiz- 
lik yagar, karakterler mekam terk ettikten sonra aym yer- 

7 imge artik bizim “gordiigiimuz” §eyle smirli degildir. Konudan konuya 
atlayan “fasilalarm, deliklerin ya da yirtiklarm [...], di^aridan ya da ba§ka 
bir yerden bir §ey alacak gekilde geni^ledigi” anlar olur. Bu delikten sizmi§ 
olan, “goriilen ya da duyulan §eye”, Deleuze’e gore, imge denmektedir (bkz. 
Flaxman 2000, 12). 

8 Agik imge fikri igin bkz. Chaudhri ve Finn 2003. 
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de kalmaya ya da aym yerlere, farkli bakig agilariyla tek- 
rar tekrar donmeye devam eder. Gosterilen mekana asla 
aceleyle girmez; gozii yiizeyde oyalanmaya ve izleyiciyi 
smirda kalmaya davet eder. 

Bela Tarr’m giirsel dagarcigi gergekgilige ve sem- 
bolizme “betimleme sanati” araciligiyla direnir. En somut, 
diinyevi, gekillendirilmig durumlar ve dokular, diizenle- 
nemez kompozisyonlarda gorsel unsurlara egit bir yakla- 
gimla ekranin yiizeyine tagmir. Dikkatli bir gekilde goz- 
lemlenmig, alelade ve detayli giindelik igler yavag gekimde 
veyahut riiyadaymig gibi gergeklegtirilir. Zaman, kendi 
betimlemelerine indirgenmig binalarm dig ve ig yiizeyle- 
rinde taginir. Harabeye donmiig binalar, yagmur altmdaki 
karanlik, bog meydanlar, dam altlari ve gamurlu sokaklar, 
unutulmug diinyalarin seslerinin yankilanabilecegi eski 
siyah-beyaz fotograflar gibi yiizeye gikar. illiizyonistik 
derinlige degil, geklin, lgigm ve dokunun “zamansiz me- 
ditasyonuna” yonelen kivrak bir gergeklik ele gegirilmeye 
galigiliyormug gibi, ne tarn bilingli ne de bilingsiz bir gekil- 
de, ozne ve nesne arasmdaki kargitlik ortadan kaldirilir. 
Zaman, kendi “maddesine” dontigen imgeyi tuketir; son- 
suzlugun bir mikrokozmasi gibi, oncenin ya da sonranm 
olmadigi bir betimlemedir bu. Bunlar artik “uzun gekim- 
ler” degil, Daniel Frampton’un belirttigi gibi: “deneyimin 
insani arahksizhgimn diigunulmesidir.” (Frampton 2006, 
139). Diger bir ifadeyle, uzun gekim, yaganmig deneyimin 
uzun dure e’sine doniigur. Artik onceden varolan fiili bir 
gergekligi betimlemeyen betimleme siireci, kendi nesne- 
lerini temsil ederek, “fantastik dekompozisyonlar” iginde, 
aym anda bu nesneleri yaratir ve siler. 

Algi baskm, haliisinatif bir hal alarak, dayamla- 
maz bir yogunluk kazanir. §eytan Tangosu’nun en “hip- 
notik” sahnelerinden birinde, kamera uyuyan insanlarm 
etrafmda 360 derecelik bir doniig gergeklegtirdikten son- 



ra, ilk uyuyan insana geri donerek aym donguyii tekrar, 
tekrar yineler. Hareket ve kapsanan alan, yavagga donen 
bir tavan vantilatoriinun bakig agisimn etkisini yaratir 
(bkz. Totaro). Karanlik Armoniler’ de kamera, kasaba 
meydanmda toplanmig insanlarm “bulamk” yiizlerini 
gosterdigi dongiide kaybolur. Artik goriintiiler degil dii- 
giinceler olarak nitelendirilebilecek bu agiri olgiide uzun, 
baglantisiz ve devamli anlar, gergek olan (belirsiz ve ayiri- 
ci digarisi) ile baglantiyi saglar. Bu, “diigiinceyi diigiince- 
nin kendisine ifga eden hipnozdur.” (Deleuze 2005b, 119). 

Gergeklik, “bellege, beyne, yaglarm ya da lob- 
larm siirempresyonuna” doniigur (Deleuze 2005b, 121). 
Aym esnada, “ekran, belirlenmesi imkansiz bir mesafede, 
[ve] herhangi bir sabit noktadan bagimsiz olarak, gegmig 
ile gelecek, gergek ile diigsel, igerisi ile digarisi arasmda 
anlik ve dogrudan bir yiizlegmenin yagandigi ussal bir 
zar haline gelir.” (Deleuze 2005b, 121). Bu artik belli bir 
tarihsel zamamn (ornegin, komiinizm-sonrasi donemde 
Macaristan’m) degil, “bu diinyamn” herhangi bir zamam- 
nm sosyal gergekligidir. Baskici ve yabancilagtirici ortam 
(kimliklerin landscape’ i), herhangi-yerler’in iginde gozii- 
liir ve daha bagka bir geye doniigmiig olarak yeniden yiize- 
ye gikarilir; bu, anlatimm oldugu kadar dilin de smirmda 
duran bir geydir. Siradanlagtirici, baglantisiz tarz, “diin- 
yayi kavramig olan giiglii, organik-olmayan Yagam” ola¬ 
rak kendini gosterir; Deleuze’e gore bu, sinemamn mide 
bulandirici, mahvolmug, oliim sagan landscape’ te kegfet- 
mek zorunda birakildigi yeni bir tiir dirliktir (Flaxman 
2000, 42). Deleuze’iin kabul ettigi gekliyle bu “dirimsel- 
ciliktir”: mistik bir giig degil, yaratimm bir prensibi ola¬ 
rak Yagam’m soyut giiciidur. 9 Bu, “diinyaya dogru” ya da 
diinya ile diigiinmenin bir tarzi; bagka bir donugturulmiig 
diinyaya degil, bu diinyaya yonelik inangtir. 

Asia sona ermeyen umutsuzlugu ve gokiigii daha 
da uzatmak olarak degerlendirilebilecek bu durum aslin- 
da, imgeye yarat ici, iiretken bir potansiyel kazandiran 

9 Bkz. Daniel W. Smith’in sunumu, Essays Critical and Clinical (Deleuze 
1997). 
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ve boylelikle, igaretler sistemi olarak dili sentaks ya da 
anlamm otesine tagiyan bir stratejidir. 10 Dolayisiyla imge, 
anlatimm ve sembolizmin otesine tagmmaktadir. Bunlar 
yalmzca tamdigimiz degil, aym zamanda, makul olamn 
en son smirmda kargilagtigimiz igaretlerdir. Ornegin, 
Karanlik Armoniler’de hastane baskmimn sessiz ve ri- 
tiiellegtirilmig giddetinin ortasmda birdenbire kargimiza 
gikan kiivetteki adamm ya da §eytan Tangosu’nda, mey- 
hanenin penceresindeki kizm sessiz goriintiisu gibi “ir- 
rasyonel gegigler”, sunum dilinin ya da iletigimsel konug- 
mamn otesinde, yalmzca yabancilagmamn veya iletigim 
imkansizhgimn igaretleri degildir. Bunlar imgede «mu- 
hafaza edilmig» hislerdir; Deleuze’iin opsign, sonsign, 
tactsign olarak tammladigi bu hisler kendileri digmda 
higbir geyi ifade etmezler. Bunlar, her tiirlii anlamm on- 
cesinde ya da digmda, “giindelik olam altiist etme, sagdu- 
yu mekanizmasma kisa devre yaptirma ve ‘diigiiniilebilir’ 
olarak tammlayabilecegimiz geyin egiginde bir bagka tiir 
diigiinceyi getirme kapasitesine sahip”, saf “mekanik” yo- 
gunluklardir. 11 (Deleuze 2005b, 172). Bu birinin yalmzca 
hissedebilecegi, muglak, bireysel deneyimin otesinde te- 
killik tagiyan bir geydir; fiziksel, somut, ve fiilen mevcut, 
gergekgi-olmayan bir anlamda gergektir; “belirlenmemig” 
bir ozdeglik uzayidir. Burada digarisi, sanal higlik, son- 
suzlugun diger digarilarma agilarak tamammi kucaklar: 
“olumsuz”, kotiimser, iizgiin, melankoli, gergek, ve oliim, 
artik aynimn bellegini yitirmig bir tekrarimn degil, fark- 
liligm sonsuz doniigiindedir; tek bir ve aym olaym, bag- 
dagmaz versiyonlar halinde, bu farkli diinyalarda gosteril- 
digi yaratici bir siiregtir bu. Boylesine bir evren her tiirlii 
yaganmig deneyimin otesine geger; yalmzca diigiincede 
varolur ve sanat yapitimn kendisi digmda bir sonuca sahip 
degildir. Fakat aym zamanda, “diigiince ve sanat gergektir 
ve diinyamn gergekligini, etigini ve ekonomisini bozar.” 
(Deleuze 1997, xxvvii). Sinema ile, “imge diinyaya doniig- 
mez; diinya kendi imgesine doniigiir.” (Deleuze 2005a, 59). 

Otesi, varolugsal, insani kurtaracak bir bogluk 
olmadigi gibi, nihilizm de degildir. Aksine, inanci yaratan 
yogunluga erigim saglayarak ve higlige bigimler kazandi- 
rarak, “diinyaya inanci” tazeleyen bir sezgidir. 12 §eyi, keli- 
menin somut anlamiyla, kendi iginden gikaran, kendi agiri 
dehgetinden veya giizelliginden, radikal veya gerekgelen- 
dirilemez karakterinden armdiran “biitiin”diir; giinkii, ne 
olursa olsun, artik “gerekgelendirilmesi” gerekmemekte- 

10 “Deleuze’iin dil teorisi” olarak ifade ettigi bu konu iizerine geli^tirdigi 
tarti^ma igin Jean-Jacques Lecercle’in 2002 tarihli galigmasma bakmiz. 

11 Bunlar duygusal igaretlerdir. Deleuze bu fikri, Saussure’iin dil-analoji te- 
melli gostergebilimine bir alternatif olarak C.S. Pierce’m gostergebiliminden 
geligtirmigtir. 

12 Steven Marchant (2008), ilging bir gekilde, Heidegger’in Metafizik Nedir 
adli eserinde geligtirdigi higlikle baglantili olarak, Karanlik Armoniler’deki 
olay fikri iizerine yazmigtir. 



dir (Flaxman 2000). Kendilerine ait dilbilimsel-olmayan 
bir iletigim mantigma, bir dile getirme mantigma sahip 
olan bu imgeler, ozgiir, dolayli, oznel-otesi bir film dugiin- 
cesi ortaya koyar. Uzerine konugulamaz, temsil edilemez, 
sessiz imge, deneyimin govdesine “implante edilmig” bir 
damga ya da dogum izi gibi, kendini seslendirmek igin 
garesiz bir gekilde “pargalamr”. Bu artik birine ait bir de- 
neyim degil, bir “deneyim-olay”dir. Kendi “boglugu” iginde 
yagayan, titregen, gergek ve dinamik olan imge, varolug 
diizlemine dokunur; bu artik referans noktasi olmayan, 
diinyamn sanal tarihine gomiilmug, higligin otesine ge- 
gen bir “imge”dir. 

Belli bir girigin ya da bakig agisimn olmadigi, 
tamdik ozdeglegme paradigmalarimn digmdaki filmde, 
izleyici, anlamm geleneksel bir gekilde okundugu ve uy- 
sal bir gekilde kabul edildigi izlekten digari itilerek, yo- 
gun bir merak ve arzunun izlegine gekilir. Bela Tarr, ha- 
rekete gegirdigi diinyayi yavagga ve sabirla katederken; 
yapitimn, (kiiltiirel ya da evrensel) kigisel ya da belli bir 
yaratici biling diizleminde «yagamasmi» saglar. Filmleri, 
kargilagmamn sanatim ortaya koyar; bunlar pargalar ha¬ 
linde, kisa siireli, kagirilmig kargilagmalardir. Bunlar, La¬ 
ura Marks’m ifade ettigi gibi «dokunsal gorselligi» ya da 
Deleuze tarafmdan onerildigi gekliyle, «yansitici hiikmu» 
bilmeme noktasmda, imge ile kurulan «gergek», agik ve 
duygusal etkilegimlerdir. 13 Etrafmdaki sarhoglara evreni 
agiklarken Valuska, “Sizden tek istegim benimle birlikte 
sonsuzluga adim atmamz,» der. Ve belki de bu, Jonathan 
Romney’in one surdugii gibi, esasen Bela Tarr’m seyirci- 
ye davetidir (Romney 2003). Sonsuzlukta hisler dogar ve 
degigim mumkiin kilimr. 

13 (Biligsel yerine duyusal duzlemde) dokunsal gorsellik konsepti igin bkz. 
Laura Marks 2000. Kant’tan aldigi gekliyle, Deleuze igin yansitici hiikum, 
metafordan, “higbir geyin faal duyularm bakig agismdan verilmedigi”; once¬ 
den varolan bir baglam yerine biitiin duyular arasmda “ozgiir ve belirsiz bir 
uyumun” oldugu bir konuma gegigtir (Flaxman 2000). 











Yeni albumun e§iginde 




Apex Predator - Easy Meat’i neredeyse gun gun bekledik; ^ ir gfmacore yapiianmasi oiarak 

dinlerken yine bol bol if organ, nefret ve hoddini bildirme Xi.deSmS'IrimdS'SpS 
ile kargilastik. Danny Herrera ile ziplarken, Barney’in Mark “Barney” Greenway, basci sha¬ 


vokallerine yetigmeye gahstik, Cespitts galarken 
duvarlara tirmandik. 

Ki bu bizi sasirtti mi? Hayir! 


ne Embury, ; gitarda Mitch Harris ve 
davul setinde Danny Herrera ile bir- 
likte kemik kadro oiarak kalmayi ve 
sayisiz ig iiretmeyi bagardi. 


Dinledigimizi yadirgadik mi? Hayir! Gru P> s° vde olarak grindcore’n asia 

^ ^ - terk etmezken, hardcore punk ve de- 

Cunkil Napalm Death sOker. metaFe ait alt yapilari da miizigi- 


ne dahil etti. 


Simdi isin biraz daha old school kanadina bakma zamam, VokaUeri ™ barmdirdigi diger sesie- 

^ y n, boguk bir alt yapida tutulan gitar- 

dilerseniz biraz eskiyi kurcalayalim ve Napalm tarihinde i a gerekii gereksiz siirekii besieyen 
ne var ne yok gdrelim. ve bunlari gticlii basslarla ezen; yiik- 



sek tempoyu, p atlayan enstrumanlari tarafmdan yapilan “tarihte en gok sa- riydi). Grup; birinci dalga punk ya- 
ve kafayi^glznfem?^ neden olan akil .tan yedinci death metal grubu” sirala- pilanmalan, genellikle anarko-punk 
almaz yorumlar ya da tiz gigliklan masmda yerini aldi. hareketi ve zamanmda etkilendikleri 

barmdiran; hizli gegigler, girtlaga Crass gibi 70’lerin sonundaki Essexli 

dayali kayitlar ve sosyo-politik lirik Baslangic Yillari (1981 - 1986) ingiliz punk gruplardan ilham aliyor- 

yapisim ihmal etmeyen... Napalm De- Birnigham dolaylarmda bulunan Me- du. 

ath’i ve -elbette muzigini- tanimlayan riden’da, Nic Bullen ve Miles Ratled- ilk hatn sayilir calismalarini veren 
kelime/eylem gruplaridir. ^e’in kurdugu Napalm Death, bu iki- kadroda; vokal ve bas’ta Nicholas 

Ilk stiidyo albiimu olan Scum’ 1 , 1987 linin omuzlarmda bigimlenmekteydi. Bullen’i, gitarda Simon Oppenhe- 
yilinda Earache Records’dan gikaran 1980’denitibarengegitligruplardaboy imer ve davulda Miles Ratledge’i 
grup, kendisini gok gegmeden turn gosteren bu kafadarlar, ayrica fanzin bulabilirdiniz. Bu durum 81 kasim 
metal camiasmda en iyi gekilde kanit- igleriyle de hagir negir olup 1981’de aymdan 82’nin bagma kadar bu gekil- 
lamigti. bulacaklari Napalm Death ismine ka- de devam etti. Sonrasmda Graham Ro- 

Napalm Death, bugiiiie kadar 15 stiid- dar birgok farkli gey denediler (“Civil bertson’m bas takviyesi ile zenginlegen 
yo album galigmasi yapti ve unlii med- Defence ”, “The Mess”, “Evasion” ve Napalm Death, Simon Oppenheimer’m 
ya izleme girketi Nielsen Sound Scan “Undead Hatred” bunlardan bazila- gruptan aynlmasi ve Darryl Fedes- 




ki’nin gitari teslim almasiyla birlikte 
yeni bir yola girdi: Burada kiigiik bir 
degigiklige de gidilmigti, Robertson gi- 
tara ziplarken Curfew’in eski iiyelerin- 
den Finbarr Quinn de hem bas hem de 
back vokalleri iistlendi. Qegitli etkin- 
liklerde boy gostermeye baglayan grup 
1982 (25 Temmuz 1982’de Atherstone 
Madenciler Kuliibii, aym zamanda ilk) 
ve 1983 (Amebix, The Apostles ve An¬ 
tisect gibi anarko-punk gruplariyla 
aym sahneyi paylagarak) tarihlerinde, 
ilk performanslariyla dinleyicilerinin 
kargisma giktilar. Yine bu seneleri 
takiben 4 demo gikardilar, bu demo- 
lardan birisi Crass Records etiketiyle 
1984 yilinda basilan Bullshit Detector 
Volume III. toplama albiimiinde yeri- 
ni aldi. 

Topluluk, 1983’iin sonuna dogru ol- 
dukga bog bir evreye girerek sadece 
1984 yilinda (maden iggilerinin grev- 
lerine destek olmak igin) Marian Wil¬ 
liams (eski Relevant POS iiyesi ve 
Coventryli grup Human Cabbages’ m 
davulcusunun kiz kardegi)’m da kat- 
kisiyla bir konser verdiler. Bu donem 
igerisinde, Nic Bullen Briminghamli 
gitarist Justin Broadrick ile tamgti ve 


bu adamm Killing Joke, Throbbing 
Gristle, Crass, Amebix, Swans gibi 
gruplarm soundlariyla hagir negir 
olmasi dikkatini gekti. Bullen daha 
sonra Broadrick’in yaptigi bagka bir 
projeye de (Final) dahil olacakti. 

1985 Temmuz’unda Napalm Death 
tekrar kendisini toparladi ve Final 
projesinin gergeklegtigi Mermaid’de 
tekrar jaklan bagladi. Proje kapsa- 
mmda verilen konserin ardmdan Mi¬ 
les Ratledge ve Bullen, Broadrick’e Na¬ 
palm Death’e gelmesi konusunda israr 
ettiler. Bullen ise bundan sonra vokal 
ve bas iglerinde gorev alacakti. Grup, 
bu siirecin ardmdan post punk (ozel- 
likle Killing Joke ve Amebix’in izleri 
agikga goriiliiyordu), hardcore punk 
(Discharge’m vuruglarma oykiinme 
vardi) ve thrash metal (Possessed ile 
birlikte Celtic Frost’un etkileri soz ko- 
nusuydu) ogelerine bagvurdular. 
Kendisini hizla revize eden grup, iiglii 
olarak 31 Agustos 1985’te (hem de 
aym giinde; Chumbawamba - Blyth 
Power’ll Telford ve We’ve Got a Fuzz- 
box and We’re Gonna Use It’li Birmin¬ 
gham sahneleri olmak iizere iki ayri 
konserde) iyi bir performans ortaya ko- 


yarak diizenli olarak Birmingham’da 
galmaya bagladilar (genellikle Spark- 
hill de bulunan The Mermaid barma 
da aktariliyordu bu performanslar). Bu 
seride kendilerine birgok grup da eglik 
ediyordu: Icons of Filth, Concrete Sox, 
The Varukers, Indecent Assault, De¬ 
cadence Within ve The Groundhogs 
bunlardan bazilariydi. 

85 eyliil aymda Peter Shaw (Au- 
tism’den transfer), bas gitara gegti. 
Dortlii, Hatred Surge (beginci demo 
kayitlari)’ii kaydetti ve konser-posta 
yoluyla kendi imkanlariyla bastiklari 
kayitlarmi hayranlariyla bulugturma- 
ya bagladi. Son demolarimn ardmdan, 
Bullen ve Broadrick gene bir dizi fikre 
kapilarak, grubun daha da sertlegme- 
si tizerine diigiinmeye bagladilar ve 
Ratledge ile iligkilerini sonlardirdilar. 
Ardmdan yerel takipgilerinden olan 
Mick Harris’e gruba girmesi ve biraz 
davul galmasi igin teklif gotiirdiiler. 
Grup; Bullen, Broadrick ve yeni da- 
vulculari Harris ile birlikte ilk perfor- 
manslarmi 15 Eyliil 1985’te yapti ve 
86’da Birmingham sahnelerinde siirt- 
meye devam etti; elbette Amebix, An¬ 
tisect, Chaos UK, Varukers, Disorder 



ve Dirge gibi donemin onemli grup- 
lariyla da birlikte. Altmci demolari 
olan, From Enslavement to Oblitera¬ 
tion i kaydeden grup hemen ardmdan 
Scum’i da yapigtirmakta gecikmedi. 
Scum daha sonra 87’de gikacak olan 
ilk albiimiinde ismi olacakti. 

Grup bir sure gegitli degigikliklerle 
kargilagti. Nic Bullen miizikal gizgi- 
sinde yagadigi bazi uyugmazliklar ne- 
deniyle grup performansmda kopma- 
lar yagadi ve diigiige gegerek kitlesini 
kaybetti. Bunun bir sonucu olarak Jim 
Whiteleyin bas kanadma gegmesi is- 
tendi. Justin Broadrick’in bir diger 
yerel grup olan Head of David e geg- 
mesinden once bir gekilde boyle devam 
eden topluluk, kisa sure sonra gitara 
Shane Embury(Unseen Terror’iin eski 
iiyesi aym zamanda Napalm fam) geg¬ 
mesi ve Frank Healy (Annihilator, son- 
rasmda Cerebral Fix ve Sacrilegemen- 
subu)’in de deneme siirecine almmasi 
ile gegitlendi. Broadrick tamamen ip- 
lerini kopardigmda, Nic Bullen’de ha- 
fiften kafayi iigiiterek kasim 1986’da 
gruptan ayrildi ve ingiliz Edebiyati & 
Felsefe alanlarmda yaptigi akademik 
galigmalarma agirlik verdi. 

1987 - 1989 

Broadrick ve Bullen’m ayrilmasmdan 
sonra grup, yeni iiyelerini biinyesine 
dahil etti. Carcass adli Liverpoollu bir 
olugumda gitar galan Bill Steer, iki 
grup arasmda mekik dokumaya bag¬ 
ladi ve sonunda -bu arada halen Car- 
cass’ta onemli bir pozisyonda yer al- 
digim da unutmamak lazim- Napalm 
Death’e dahil oldu. Grupla olan iyi ilig- 



kilerine binaen Lee Dorrian’m vokale 
gegmesine -daha once higbir grupla 
birlikte sahne almamasma ragmen- 
karar verildi (Dorrian aym zamanda 
Napalm Death’in bazi konserlerini de 
organize etmigti). Rich Bitch stiidyo- 
larmda Scum LP’nin B yiizii kayde- 
dilmeye baglandi ve album Earache 
Records etiketiyle raflarda yerini aldi. 
Bill Steer aym zamanda Napalm igeri- 
sindeki performansmdan dolayi, De¬ 
cibel Magazine’ de “tiim zamanlarm 
en iyi 20 death metal gitaristi” arasm¬ 
da yer aldi. 

Grup, Scum’un yaymlanmasmdan 
sonra bir iiyesini daha kaybetti. Jim 
Whiteley, Ripcord’a katilmigti bunun 
iizerine Shane Embury (hali hazirda 
Unseen Terror’iin resmi davulcusu 
da olarak) bas’a gegti. Napalm aym 
zaman araligmda iki toplama album 
(‘North Atlantic Noise Attack’ve ‘Pat¬ 
hological Compilation’), iki Peel sessi¬ 
on ve ortak album (japon S.O.B gru- 
buyla) ile gegitli galigmalara imza atti. 
Rich Bitch stiidyolarma geri dondii 
ve ikinci albiimu olan From Enslave¬ 
ment to Obliteration’! kaydetti. 
Enslavement’m yaymlanmasmdan 
sonra Mentally Murdered adli EP’le- 
rini siraya alan Napalm, aym zaman¬ 
da Harris/Steer/Dorian/Embury’li son 


galigmalarim da yapmig oluyordu. 
Slaughterhouse Studio’&& kaydedilen 
bu galigmalar, tarzlarmda olugan ye- 
nilikleri de mujdeliyordu: grindcore, 
death metal ile acimasizca bir araya 
getirilmigti. Grup daha sonra Ingilte- 
re gapmda BBC 2 tarafmdan Arena’da 
gergeklegtirilen ozel bir heavy metal 
yayinma katilacakti. 

Turnelerine ara vermeden devam eden 
grup, 89 Temmuz’undaki Japonya 
konserinden sonra eve dondii ve hemen 
ardmdan Steer ile Dorrian’in ayrilma 
haberiyle kargilagti. Steer, artik tama¬ 
men Carcass ile devam etmek istiyordu 
ve Dorrian kurdugu yeni doom metal 
grubu Cathedral ile meggul olacakti. 
Jesse Pintado (eski Terrorizer iiyesi) 
gitara gegerken, Mark “Barney” Gre¬ 
enway (. Benediction mensubu) vokalde 
yerini aldi. Degigen iiyeleriyle birlikte 
Napalm, Earache Records’un organi¬ 
ze ettigi Grindcrusher turuna katildi 
ve aym plak girketinden olan Carcass, 
Bolt Thrower, Morbid Angel ile birlik¬ 
te ortak sahne aldi. Mitch Harris (Ri¬ 
ghteous Pigs gitaristi) turdan sonra 
gruba dahil oldu. 

1990 - 1994 

Kendini Florida taraflarma atan 
grup, Harmony Corruption albiim- 




leri iizerinde yogunlagmaya bagladi. 
Bu galigmalarmda, ses bir parga daha 
grindcore’dan blast beat’e kayarak 
daha yavag, biraz ritmik pargalara 
boliinecekti. Death metal geperi, di- 
ger albiimlerde oldugu gibi kendisini 
korumaya devam ediyordu. Albiim- 
den sonra tura gikan Napalm, Steve 
Payne tarafmdan bir konser gtincesi 
olarak kaydedilen Live Corruption\ 
video formatmda yaymladi. 

Merkeze Death metal’i oturtarak bu 
gizgisinden taviz vermeyen Napalm 
Death, deneysel olarak meydana ge- 
tirdikleri yeni sound ile birlikte hay- 
ranlarmdan da bir kere daha onay 
aldi ve ingiliz kargi kiiltiir yapilan- 
malarimn onemli birimlerinden olan 
Eddie Van Dale’in Violent Noise Expe¬ 
rience Club’ma 91’in mart aymda, 6 
yeni parga yaparak dahil oldu. Mass 
Appeal Madness LP’sine aktarilan bu 
yeni garkilar, daha ham kalitede bir 
grind malzemesi sunuyordu. Arala- 
rinda Mentally Murdered LP, S.O.B 
ile yapilan ortak kayitlar ve Live Cor¬ 
ruption videolarimn da bulundugu 
yeni kayitlar, bir sure sonra Death by 
Manipulation ’da toplandi. 

Scum projesi de dahil olmak iizere 
ilk kemik kadroda davul galan Mick 
Harris, Napalm Death’in miizik igleyi- 
gindeki sikmtilardan dolayi gruptan 


aynldi. Jesse Pintado’nun yakm bir 
arkadagi olan Danny Herrera' da Mi- 
ck’in yarattigi boglugu kisa siirede 
telafi etmeye galigti. Herrera’nm gru- 
ba eklenmesi, Napalm tarihindeki son 
biiyiik degigikliklerden birisi olacak- 
ti, aym zamanda bu durum Jesse Pin¬ 
tado’nun da igine gelecekti. Napalm 
daha sonra Utopia Banished’ i gikardi 
ve prodiiktor koltugunda ise Cohn Ri- 
chardson’i vardi. 

Yeni galigma, grindcore’un “koklere 
doniig” haritasim igeriyordu. Grup, 
The World Keeps Turning EP’sinin 
kayitlarmm ardmdan Dismember ve 
Obituary ile birlikte Avrupa’da diizen- 
lenecek olan “Campaign for Musical 
Destruction” turuna gikacakti. Ardm- 
dan, Amerika turn geldi: Sepultura, 
Sacred Reich ve Sick Of It All kendi- 
leriyle aym sahneyi paylagan gruplar- 
dan birkagiydi. Anti-fagist gruplarm 
margi durumuna gelecek olan Nazi 
Punks Fuck Offu da gok gegmeden 
1993 yilinda kaydedeceklerdi. 

Londrali hip hop grubu Gunshot’ m 
“Mind Of A Razor” pargasim remix- 
leyen Napalm, aym adi tagiyan EP’leri 
ile birlikte iyi bir gikig yakaladi. Fear, 
Emptiness, Despair’ 1 bu EP’nin ardi- 
na koyan grup iiyeleri, daha sert ve 
agresif bir muzigin kapilarim aralar- 
ken, deneyselligi on plana gikardilar, 


riffler daha ritmik bir modele doniigtii 
ve kismen Groove’a kayan yapi dikkat 
gekici bulundu. Entombed, Obituary 
ve Machine Head ile verdikleri kon- 
serlerde Napalm Death dinleyicisi bir 
kere daha, gruplarimn ne kadar gid- 
det dolu ve agresif tonda miizik yapa- 
bileceklerini gormiig oldular. Grup, 
90’larm geri kalanmda da, bu deney¬ 
sel israrina devam etti. 

1995 - 2004 

Greed Killing EP’ si, grubun Eara¬ 
che etiketiyle birlikte gikardigi bir 
diger galigmaydi. Bu EP’nin bagarili 
ilerleyiginin ardmdan kayitlari ta- 
mamlanan Diatribes albiimii piyasa- 
ya siiriildii. Ancak, yolunda gitmeyen 
geyler elbette grubun pegini birak- 
mayacakti ve kisa sure igerisinde bu 
diganya da yansimaya bagladi. Qe- 
gitli anlagmazliklar sonucu Greeway, 
96’nm ortalarma dogru gutlandi. 
Sonrasmda Greenway, Extreme Noi¬ 
se Terror’ le birlikte galigmaya bagla- 
yacak (ENT’nin, Damage 381 albumii 
Barney’in lead vokallerini de igeriyor¬ 
du) ve Phil Vane’de organik bir degi- 
gim siirecinin paralelinde Napalm’m 
vokallerini iistlenecekti. Aslina ba- 
kilacak olursa, bu yol haritasi da iyi 
iglemiyordu ve Vane’de gruptan kovu- 
larak yeni album galigmalarma bag- 


lanma karan almmigti. Buna binaen, 
Greenway eve geri dondii. 

Inside the Torn Apart ve Words from 
the Exit Wound albiimlerini takiben, 
grind sound’unun kiigiik deneylerle 
birlikte yiikselige gegigi ve notalarda 
daha hizli bir temponun yakalanma 
gabasi on plana gikti. Enemy of the 
Music Business ile bu oze doniig siire- 
ci tamamlandi. Album, miizik endiist- 
risine ve ozellikle birlikte galigtiklari 
Earache Records’a duyduklari ofkeyi 
dillendiriyordu. Order of the Leech 
bir onceki albiimlerinin devami niteli- 
gindeydi ve sinir patlamalari kaldigi 
yerden hatta daha hizli bigimde de¬ 
vam etmekteydi. 

2004 yilinda Leaders Not Followers: 
Part 2 adli cover albiimlerini kayde- 
den grup; Cryptic Slaughter, Mas¬ 
sacre, Kreator, Sepultura, Siege ve 
Discharge’ m iginde bulundugu olds- 
chool punk ve heavy metal gruplarma 
selam gonderiyordu. 

Kigisel gatigmalar ortaligi gok geg¬ 
meden yine karigtirdi ve zaten son al- 
biimde de galmayan Jesse Pintado’nun 
gruptan ayrilmasi ile bu belirsiz du¬ 
rum da sonlanmig oldu. 

2005 ve sonrasi 

2005 Nisan’mda, The Code Is Red... 
Long Live the Code albiimleri piya- 
sada yerini aldi. Carcass’ tan Jeffrey 
Walker, Hatebreed vokalisti Jamey 
Jasta, Dead Kennedys’te de zama- 
mnda galma firsati bulan Jello Biaf- 
ra’ nm da yer aldigi galigma, kisa sii¬ 
rede baganya ulagti. Albiim, Napalm 
Death’in metal anlayigmdaki ekstrem 
brutallige yonelik progresif yakla- 
gima taze bir soluk getirirken, artik 
grindcore piyasasmda da bir markaya 
doniigtiiklerinin de bir numarali ka- 
mti konumundaydi. 

Haziran 2006’da Smear Campaign ’i 
tamamlayan Napalm Death, geri doniig 
olarak giiglii ve kendilerini oven kritik- 
lerle kargilagtilar. §arki sozleri, Ameri¬ 
ka Birlegik Devletleri ve ahlak/din te- 


mali ogretilerine kargi saglam gegiren 
bir temayi igeriyordu. Bu sefer The Gat¬ 
hering volkalisti Anneke van Giers- 
bergen kendilerine eglik etmekteydi. 
Kisitli olarak servis edilen bir Smear 
Campaign edisyonu da, “Call That an 
Option ?” ve “Atheist Runt” adli iki yeni 
pargayi listeye dahil etmigti. 

Napalm, 2006 yilimn ilk giinlerinde 
Kreator, A Perfect Muder ve Undying 
ile birlikte yeni bir tura gikti. Agustos 
ortasmda Jesse Pintado’ nun Hollan- 
da’nm bir hastanesindeki oliim haberi- 
ni almalari, eski giinlere bir saygi du- 
rugu olarak Mitch Harris’in de isimler 
arasmda yer aldigi bir taziye ve birlik 
mesaji yaymlamalarim sagladi. Sme¬ 
ar Campaign turundan sonra Word 
Domination Tour siradaydi ve bu siire 
zarfmda basgi Shane Embury’de yeni 
projesi olan Anaal Nathrakh iizerine 
Mick Kenney ile birlikte galigiyordu. 
Bu proje sonradan FETO Records 
etiketiyle 2007 yilimn sonuna dogru 
yaymlanacakti. Napalm, 14. Stiidyo 
galigmasi olan Time Waits For No Sla¬ 
ve’! internete sizdirdi ve resmi olarak 
2009’da satiga postaladi. Yine, Sme- 
ar’da yaptiklan gibi, az sayida iiretilen 
edisyonlarmda “Suppressed Hungef’ 
ve “Omnipresent Knife In Your Back” 
admda iki parga yaymladilar. 

Napalm Death, Kettering’deki Parlour 
Stiidyolan ile anlagarak Russ Russell 
produktorliigiinde yeni bir album iize- 
rine galigmaya bagladi. Bunu takiben 
2011 yilinda “Legacy Was Yesterday’ 
adli bir single’i ortaliga siirduler. Son 
stiidyo albiim galigmalari olan Utili¬ 
tarian’! tamamlayarak miizik tarihi- 
ne kazandirdilar. Grup, Defenders of 
Metal adli Nepalli bir organizasyon 
ekibi tarafmdan diizenlenen Metal 
Mayhem IV festivalinde Headliner 
olarak sahnede yerini aldi. 

2013 Mart aymda, Londra Victoria 
and Albert Miizesi’ nde gergeklegecek 
olan etkinlige davetli olan Napalm, 
sonrasmda miizenin, ses diizeyinde- 
ki artiglardan dolayi etkilenmesi ris- 


kinden dolayi konserini Bexhill’deki 
De La Warr Pavilion’d a vermek du- 
rumunda kaldi. Konser yine antik 
seramiklere yakm bir bolgede oldugu 
igin 10 adet dev ahgap kolon, sivi kil 
ile kaplanarak sesin yalitimi saglan- 
di. Eger bu olmasaydi, etraftaki tiim 
seramikler biiyiik ihtimalle hasar go- 
recek ya da atomlarma ayrilacakti. 

Yagamak igin 

Reklam yap 
Verme, sadece al 

Oldiir ve iilkenin giivenligi igin mil- 
leti oyala 

Siipermarketler iirettigin bokla dolu 

Yagamak igin 

Reklam yap 

Verme, sadece al 

Degilen viicutlar ve soykirim 

Herkes siiriiniirken inga edilen mutlu 

hayatlar 

Yagamak igin 

Qokuluslu girketler 

Midesi kazman halklarm iizerinden 

kazang sagliyor 

Yerlileri kolelegtiriyor 

Begikten mezara 

Yagamak igin 

Qokuluslu girketler 

Midesi kazmanlar iizerinden kar 

sagliyor 

Bir bagka iiriin sigiyor 
Olene kadar bunu odeyeceksin 





Deh§et n Nefesinden 
Bir Dem gektim 



Rafet Arslan 


Hayatimda gordiigiim ilk grafitiydi ve goyle yaziyordu: “Ben- 
de oliirdiim David!” 

Bagka da grafiti yoktu. 

Gerisi; her tarafi kaplayan yazilamalardi, bog duvar yoktu: 
kahrolsun, yagasm, yenecek, sonecek, olecek.. 

Oliim kalim malumdu, sokaklar fazla yiikliiydii devrik ciim- 
lelere o sene; gokga oliim vardi. 

Timugin; gun boyu Bayramyerinden Bitpazarma degin Iki- 
gegmelik caddesini kat ederdi. Timugin bir mesai gibi hava 
karara dek siirekli bagira gagira gezerdi. Ustii bagi temizdi.. 
-Annen biliyor! Allah yoktur! Uzaylilara tamah et! CIA, CIA 
burada, anami siksinler! Meleklere iman, katru zaruret... 
Bilmeyen gocuk ondan korkardi; uzaklagirdi hemencecik. Qocu- 
gun arsizi, tig kigi yan yana gelmigi ise uzaktan laf atardi, ak- 
linca dalgaya alirdi ama Timugin duymazdi. Siirekli bir ig sesler 
acapella korosu halindeydi dili; hig durmazdi. 

Duramazdi.. 

Dursa; sanki digmdaki tiim o gergeklik degigecek, boynu- 
zu diigen troleybiis, elindeki cam kutuda gezici boyoz satan 
adam, yuvarlanip duran teneke gop varilleri, ikinci el diik- 
kanlarmdan gikip caddeyi iggal eden lvir vizirlar, Vita yag 
tenekeleri yok olup gideceklerdi. 

Durdugunda Timugin, igine biiziiliirdii sanki yiizii; ruhunu 
da alip ig organlarma degin gizler gibi. Hep yere bakardi; 
terlerdi.. 

Oyle zamanlarda diigiiniirdiin; ona yaklagmayi. Cesaretim 


olsa sorardim Timugin’e David’in kim oldugunu, bilse bilse 
o bilirdi. Ama soramazdim; korkmazdim ama yapamazdim. 
Onun yoluna gikmak, yiiriiyiigiinii durdurmak, yere goken 
sessizligini bozmak ayip bir gey gibi gelirdi. 

Anneme sordum “o deli, yanagma” dedi. Hig yanagmadim.. 
Tuhaf zamanlardi. O zamanlar sokakta tek korktugum gey 
ispirtocu herifti. Siirekli izmarit geker, gocuklari Caddeye 
dogru kovalardi- sevmezdim. Bir de Kestelli’den Bahribaba 
Parkma Ikigegmeligin zihnine girmig; gece hizli yiiriiten, 
etek orttiiren, ter bastiran testereli katil vardi. Diigiiniince 
iirperirdim ama ben ona inanmazdim. 

Dedim ya tuhaf zamanlardi. Bahgesinde dut agaglari biirii- 
miig metruk evin duvarlarma kendi kendine saplanan balta, 
gece alev olup sokak argmlayan Mizrakli Dede, alt gegite tii- 
nemig ortaokullu kizlara musallat olan sapik; hikaye goktu 
ikigegmelikte. 

Oysa ben dehgeti sokak baglarmda bekleyen gocuklarm sev- 
giden irak yiizlerinde gordiim ve tanidim. Ortaya alan, ko- 
lonu biiken, bogazma gaki dayayan, dayak ile biiyiitiilmiig 
gocuklarm gece kadar kapkara ve kuru gozbebeklerinde. 
Kagardim.. 

Ikigegmelikte yagamak kogmayi iyi becermek, siirekli kagma- 
ya hazir olmak demekti. Sadece kogmak degil; saklanmak, 
sokaga gikma yasagma aligmak, kendi igine kapanmak, hig 
durmayan bir zihni siirekli bastirmaya galigmak- aligmak. 
Siirekli bagrigan anne babamn diinyasmdan hep firar iste- 
mek, gece yorgam kafana dek gekmek ve siirekli anlamsizca 
David’in kim oldugunu diigiinmek; diigiinmek. 

Sonra sabah olur. Hep sabah olur.. Kendini yine sokaga atar- 
sm. Artik biiyiiyorsun nereden gegilecegini, hangi sokaga 
girilip girilmeyecegi, “higt” diyen kime bakilip bakilmaya- 
cagi ogrenmeye baglarsm. Usulca, kelebek adimlariyla Pay- 
kog Firmma gider, Agkm Diindar’m berberinde trag olursun. 
Kiirt bakkala gitmek istemezsin giinkii defterin kabardigim, 
ne zaman para alacagim soyler durur. Bakkal defterinde biri- 
ken sayfalar gibi gocuklukta hep igine zehir doldurur, durur. 
Kendini sokaga atarsm ve diigiiniirsiin Timugin’e nerede rast 
gelecegini. Bagirmak istersin bu kohne cadde yok, bu hayat 
yok, bu sikik gehir yok! Yok! 

Zaman durur sanki caddenin o dort gerit kiyameti sanki du¬ 
rur. 

Durur; Cincibir gazozlari, tagla top oynayarak pargalanan 
giimiig yildizli botlar, durur her sabah andimiz margi, durur 
yegil formali toplum polisleri, durur Cuma akgamlari okul 
bahgesini bogan istiklal marglari, durur anne ve babamn bit- 
mez kavgalari, durur kalem yazmaz bakkal defteri. Durur.. 
Sonra haykiririm etimi bilincimden yirtasiya: Ben buraday- 
sam Allah niye yok? Bruce Lee’yi CIA oldiirdii! Uzaylilar hep 
aramizda! Ben de oliirdiim David! 

R.A.-Temmuz 2015-Abbasaga 


Tiiketici haklarina karsi, 
tukenenlerin haklannin 
yanmdayim! 

Alper Qeker 

En son 26 yil once seks yaptim, o da bir insanla degildi. 
Yani anlatilacak ozel bir yam yok. 

Ama size yillar once iginde yer aldigim bir film proje- 
sinden soz etmek istiyorum: Hepimizi delirtip sokaga, 
insanlarm arasma salan kigi Levent Erseven’dir. Levent 
Erseven 1990’li yillarda bir porno gevirmek istiyordu. Biz, 
Stiidyo imge yaymlari galiganlari olarak bu filimde oyna- 
yacaktik; kendisi de mola verdigimiz bir anda elinde pizza 
tepsisi ile gelip bize servis yapacakti. Filmin baglangicm- 
da da biiyiik puntolarla “Bu bir Levent Erseven yapimi- 
dir” yazacakti. O yillarda gocuktum, bir giin kendisine 
bu filmi neden yapmamiz gerektigini sordum. Bana ilerde 
hepimizin siyasete girme ihtimalinin bulundugunu, ama 
gegmigimizde bir porno olursa buna yeltenemeyecegimizi 
soyledi. Bugiiniin Tiirkiye’sinde pornosu olmayan birinin 
siyasete atilmasi miimkiin degil. Levent Erseven’in porno 
projesine gelince... bu film gekilemedi ve benim seks yap- 
ma hayalim bir bagka bahara kaldi. 

Miizikteki ritim ve giirdeki olgii belli ki bir zamanlar in- 
sanlarm ve hayvanlarm tarlada, yolculukta ya da ayinde 
aym anda, uyum iginde hareket etmeleri igindi. Sanatm 
ve edebiyatm, kendisinin digmda bagka bir gey igin olmasi 
durumu ytizyillarca devam etti. insanlar propaganda igin 
giirler, para igin romanlar yazdilar. Virgina Woolf, Mrs. 
Dalloway’de goyle diyor: “ .. sagmaydi bir geyi bagka amag- 
la yapmak. Kegke Richard gibi her davramgmda yalmzca 
o davramgm sonucunu amaglayan insanlardan biri olsay- 
di...” Edebiyati kendisinin digmda bir gey igin yapmak, 
taviz germeyi gerektiriyor. O zaman igin igine pazarlama 
teknikleri giriyor, uslup tutturmak yerine kolay gevrile- 
bilecek ciimleler kullanmaya bagliyorsunuz. Hatta Orhan 
Pamuk, romanlarma yabanci okurlar igin agiklamalar ko- 
yuyor. Oysa edebiyat, bir diinya kurmak ve bir dil icat et- 
mektir. Yeni bir dil icat etmek, pusulamn icadmdan daha 
onemlidir. Pusula insanlara dogru yolu gosterir, edebiyat 
ise yoldan gikarir. 

Punk ile hayatimiza giren yenilik, artik miizik yapmak 
igin miizisyen olmamn gerekmemesiydi. Amerika’da da 
Yahudi ailelerin egitimli gocuklari bilingli bir bigimde ede- 
bi olmayan bir edebiyat yapmaya galigtilar ve ortaya Beat 
Kugagi gikti: “Amerika insanligm savagim ne zaman son- 


landiracagiz?/ A1 atom bombam gotiine sok” Allen Gins- 
berg’in en sevdigim misralaridir bunlar. Turk edebiyati, 
sigdirabildigi her geyi gotiine sokup da boyle bir misra 
yazamamig gairlerle doludur. 

Tiirkiye’de edebiyat uzun zaman solun tekelindeydi. Ikinci 
Yeni gairlerinin yillarca giirlerini yayimlayamadiklarim 
ilhan Berk’ten gahsen dinledim. Bir giin bu konuda Ca- 
galoglu’nda kargilagtigi Rifat Ilgaz’a yakmdigmda, “Sizi 
yeterince miicadeleci bulmuyorlar.” yamtim almig. Uzun 
zaman kitap yayimlayamayan Cemal Siireya bir ara Kiirt 
ve Alevi oldugunu agiklamak zorunda kaldi. Kendine yer 
bulmak igin kokenlerini agiklamaya mecbur birakilmak 
onur kinci. 

Uzun lafm kissasi, kizlar babalarmi terk ettiklerinde ka- 
dm olurlar; oglanlar da yagadiklari gehri terk ettiklerinde 
erkek olurlar. 
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Samuel 



ilk olarak 1949 yilmda edebiyat dergisi Transition £ da yayimlanan 
Three Dialogues (tig diyalog), Samuel Beckett ile Georges Duthuit 
arasmda cagdas sanatin dogasi hakkmda ve ozellikle Pierre Tal-Coat, 
Andre Masson ve Bram van Velde’nin calismalari iizerine olan 
yazigmalarm kugiik bir bolumunu (3.000 sozcukten az) kapsar. 
Goriiniigte soz edilen ressamlarm galigmalarimn otesinde Beckett’in 
yagammm ozellikle yaratici ve donum noktasi olan bir doneminde 
kendini ifadeyle ilgili miicadelesi hakkmda 
gok degerli yorumlari igerir. 


Tiirkgesi: Anil Karol. 



TAL COAT 


B.- Kismi bir nesne yerine, eksik pargalar da dahil, turn 
bir nesne. Derece sorusu. 

D.- Fazlasi. Ketumun hukmune bir son verilmesi. Diinya, 
yagayan zaman, emek, yarati, kurtulug, resim ve ressa- 
mm hareketlerinin olugturdugu akig. Hissiyatm kagigi, 
anin geri almigi ve geri veriligi, bu baglamda besledigi 
siireklilik. 


B.- Dikkatli gozlemcinin hal duygusuyla ortaya gikardigi, 
her durumda dogal deneyimin daha yeterli oldugu yone 
ilerleme. ister boyun egelim, ister hakim olalim; sonug 
doga igin kazangtir. 


D.- Bu ressamm kegfettigi ve aktardigi diizense dogada 
degil. Bu resimlerle, bir gagm, bir mevsimin, belirli bir sa- 
atin, manzarayla ne iligkisi olabilir? Oldukga farkli diiz- 
lemlerde degil miyiz? 


B.- Burada dogadan kastim, naif bir gergekgininkine ben- 
zeyen, algilayanla algilanandan olugan bir kompozit, veri 
degil; bir deneyim. Onermeyi diledigim geyse bu resimdeki 
egilim ve bagarilarm, bir onceki resimde de aym olmasi, 
bir tavizin ortaya konugunu genigletirken yaganan esneme. 


D.- Tal Coat’un algilanigimn onemindeki devasa farkliligi 
gormezden geliyorsun, bununla beraber, ondan once ge- 
lenlerin biiyuk gogunlugunun ustiindeki onemi de kay- 
boluyor, bir sanatgi olarak kavramaya galigtigimiz geyin, 
bir trafik sikigikligmdan gikan sonuglarm Oklid geomet- 
risiyle iyilegtirilmesi gibi iglevsel bir hizmet merakmdan 
farksiz. Tal Coat’un kiiresel olarak algilamgmda ilgi yi- 
tirilmig, doganin iki tiramndan ne dogruya, ne de giize- 
le adanmig. Onceki resimde verilen tavizi gorebiliyorum, 
ancak Matisse’in belli donemlerinde, Tal Coat’ta ve gunii- 
miizde kmadigimiz geye benzemiyor. 

B.- Kmamiyorum. Matisse’in ve Tal Coat’taki Fransiskan 
orcilerin siradigi bir degere sahip oldugunun farkmda- 
yim, ancak bu deger halihazirda sahip olunan geylerden 
tiiretilmig. Italyan ressamlarm durumunda hesaba kat- 
mamiz gereken geyse diinyayi bir mtiteahhittin goziinden 
gordiikleri gergegi, bu sadece onlarm geginmesi igin bir 
yol. Miimkun olandan hig ayrilmadilar, belki genigletmek 
digmda. Matisse ve Tal Coat gibi devrimcilerin bozduguy- 
sa bilhassa miimkiin olan boyuttu. 

D.- Yaratici igin bagka hangi boyuttan soz edilebilir? 

B.- Mantiken hig bir boyuttan soz edilemez. Ama bahsetti- 


gim gey tiksintiyle donen bir sanat, bu ucuz istismardan 
yorulmug, yapabiliyormug gibi davranmaktan, yapabil- 
mekten, aym geyin sadece biraz daha iyisini yapmaktan 
ve bu kasvetli yolda yiiriimekten sikilmig. 

D.- Yerine neyi koyuyor peki? 

B.- Ortaya koydugu; ifade edilecek bir gey, araciligiyla ifa- 
de edilecek bir arag, ifade etmeye sebep olacak bir duygu, 
ifade etmek igin bir giig ve arzu, bununla birlikte bir ifade 
zorunlulugunun olmamasi. 

D.- Ancak bu giddetli uglara kagan kigisel bir diigiince, Tal 
Coat’un durumunda bize bir faydasi yok. 

B.- 

D.- Belki de bugiinliik bu kadari yeter. 


MASSON 

B.- Kendi kavramasi yerine zorlugu aramasi. Kargitligi 
olmayamn sessiz kalamamasi. 

D.- Belki de o yiizden bu giinlerde ‘korku ve titreme’ igin- 
de, boglugu boyamaktan bu kadar sik bahsediyor. Kaygi 
duydugu gey bir zamanlar bir mitoloji yaratmakti; basitge 
evrende bulunan degil, toplumdaki insan; ve gimdiyse... 
‘Qin estetigine gore, resim eyleminin asil kogulu, o igsel 
bogluk’. Gergi hayattaki ressamlar arasmda yavaglamaya 
en agik gekilde ihtiyag duyan kugkusuz yine Masson’dur. 
Misal, ilk olarak goziilmek istenen problemin verisi. So- 
nuncu olarak da Problem. 

B.- Gegmigte sorunlarla az gok hagir negir olmug olsa da, 
sadece bir noktada goziilebilir olduklari gergegi bile bu so- 
runlarm gegerliliklerini yitirmesine yetti, gagkmlik igin- 
deki varliklarim bu tuvallerin gok da uzagmda olmayan 
bir yerlerde hissedebiliyorum, en acisi da yeteneginin ag- 
tigi yara olmali. Bu iki hastalik giiphesiz birbirinden ayri 
anilmamali: ne yapmak istedigini ogrenmek ve yapabil- 
meyi istemek hastaliklari. 

D.- Ama Masson’un dile getirdigi amag da bu hastaliklari, 
sizin deyiginizle, hige indirmek. Bogluga hizmet etmekten 
kurtulmayi arzuluyor, gozlerinde ‘odaksiz alanlar arasm- 
da bir tebessiim, bitmek bilmeyen firtmali bir yaratim ar- 
zusu’ bekliyor. Ama aym zamanda ‘kuruntu’nun rehabili- 


tasyonu da talep ediyor. Rutubetten gok atege egilimi olan 
birinde beklenmeyecek, garip bir gey. Tabii sen de onceki 
verdigin kargiligm aynisim vereceksin, onsuzluktan yar- 
dima uzanarak. Opak ya da transparan, nesne hiikmeder. 
Masson’dan boglugu boyamasi nasil beklenebilir? 

B.- Beklenmiyor da. Bir savunulamazdan digerine gitme- 
nin, aym boyutta bir gerekge aramamn ne faydasi var? 
Burada giddetli bir ifade ikilemine sikigmig bir sanatgi 
var. Lakin kivranmaya devam ediyor. Bahsettigi boglugu 
yaratmak igin belki de katlanilamaz varligi yok etmek 
gerekiyor giinkii varlik ne arzulanabilir, ne de bertaraf 
edilebilir. Bu garesizligin yarattigi aci kendi nitelikleriy- 
le, kendi yararma, oldugu gibi dile getirilmiyorsa, belki 
de tehlikeye attigi bagariya baharat olarak katilmali, ki 
sebebi giiphesiz diger birgoklari arasmda, kendi iginde bir 
ifade imkansizligi barmdiriyor. Tekrar belirteyim, tama- 
men ince bir mantik gergevesinde. Her durumda, boglukla 
karigtirmasi oldukga giig. 

D.- Masson gegirgenlikten sikga bahsediyor - ‘agikliklar, 
dolagimlar, iletigimler ve bilinmeyen siziglar’- ozgiirce, ko- 
layca negelenebilecegi yerler. Tiksing ya da leziz nesneler- 
den feragat etmeden, giinliik ekmek, garap ve zehir gibi, 
yagamm siradan deneyimlerde olmayan bu pargalardan 
siyrilmak. Bu yonden Matisse (ilk donemleri tabii) ve Tal 
Coat’a yaklagiyor, ama bu goze garpan farkla, Masson’un 
artik yiiksek klasik yaklagimi, yogunlugu ve keskinligiyle 
kendi teknik kabiliyetiyle rekabet etmesi gerekiyor. Ya da 
belki de ruhu demeliydim, giinkii kendini ve yeri geldigin- 
de teknik gegitliligini kamtladigi agik bir gekilde ortada. 

B.- Soyledigin gey sanatgmm dramatik gikmazma lgik 
tutar nitelikte. Izin ver, kolaylik ve ozgiirliik taraflarim 
da not diigeyim. Kant’m tanrmm varligi iizerine sundu- 
gu kozmolojik kamt iistiine Freud, goriigiinii Yildizlar 
giiphesiz fevkalade diyerek bildiriyor. Akli boyle geylerle 
meggulken bana kalirsa zaten kendi yaptiklari da dahil 
en iyi yaptigi geylerden farkli bir gey yapmasim bekleye- 
miyorum. Aksini iddia etmek kiistahlik olurdu. Bogluk 
iistiine agiri derecede zekice yorumlarmdaki sahip olma 
istegi Leonardo’nun defterlerinde bahsettigi disfazione ’yi 
hatirlatiyor, giinkii o da biliyor ki tek bir pargasi bile kay- 
bolmayacak. Bu yiizden oylesine farkli Tal Coat’dan bahse- 
derken kendi yenilmez muhtagligmdan pigmanlik duyma- 
yan ve alip verme sagmaligi igin fazla gururlu bir sanat’m 
riiyasma dalarsam affet. 

D.- Masson kendisi bati perspektifini nesneleri yakalamak 
igin bir dizi tuzaktan ote gormemekteydi, getirdigi geylere 
geylere sahip olmak ilgisini gekmiyordu. Son eserlerinde 
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Bonnard’i ‘sahiplik boglugunun otesine gegip, gozlem ve 
smirlardan tiim sahiplikler yok olana dek uzaklagtigi’ igin 
kutluyordu. Bonnard ile bu yoksul resim arasma uzun bir 
bogluk oldugunu kabul etmeliyim, c gergek anlamda mey- 
vesiz, herhangi bir imge yaratmaktan uzak’ olmak istedi¬ 
gini biliyorum, kim bilir, belki de Masson’da oldugu gibi 
istem bir gekilde. Peki gergekten ‘baharm yaratiklarim ve 
geylerini, arzu ve olumlamayla, gelip gegici ama sonsuza 
dek tekrarlayan’ resme yaziklanmali miyiz, bir fayda ya da 
zevk igin degil ama, diinyada katlamlabilir ve igik sagan 
her gey igin? Bir toplanma geklinde gergeklegen resim igin, 
bize zaman gibi acele ettiren diger geylerin arasmda, suren 
ve arttiran bir zamana dogru resmi mi suglamali miyiz? 

B.- (Higkiriklarla sona erer.) 

BRAM VAN VELDE 

B.- Fransiz, once ateg et. 

D.- Tal Coat ve Masson’dan bahsederken farkli diizendeki 
bir sanati uyandirdm, sadece onlarm degil, gu ana dek 
sahip olunan herhangi bir bagaridan bahsediyorum. Bu 
farki yaratirken aklinda van Velde oldugunu dugiinurken 
haksiz miyim? 

B.- Evet. Belirli bir durum ya da belirli bir hareket igin riza 
gosterenin ilk o oldugunu dugunuyorum. 

D.- Senden en basit haliyle onun yaratisi oldugunu diigiin- 
dugiin durum ve hareketin ne oldugunu agiklamam iste- 
yebilir miyim? 

B.- Durum, garesiz olamn, hareket edemeyenin, olay si- 
rasmda gizemeyenin o olmasi, giinkii gizmek zorunda. 
Hareket ise, garesiz olamn, hareket edemeyenin, hareket 
edenin, gizmek zorunda oldugu igin gizenin o olmasi. 

D.- Neden gizmek zorunda? 

B.- Bilmiyorum. 

D.- Qizmek konusunda neden garesiz? 

B.- Qiinkii gizecek bir gey ve kullanarak gizebilecegi bir 
s?ey yok? 

D.- Ve sana gore sonug olarak yeni diizende bir sanat mi 
ortaya gikiyor? 


B.- Adim biiyiik sanatgi olarak gagirdiklarimiz arasmda, 
oncelikli olarak kendi ifade olanaklari, araglari ve insanli- 
giyla ilgilenmeyen kimseyi diigiinemiyorum. Tiim resim- 
lerin altmda yatan varsayim yaraticimn alanimn, miim- 
kiin olan alan oldugudur. Ne kadar gok ifade edilecek gey 
varsa, o kadar az, ifade kabiliyeti ne kadar goksa, o kadar 
az; bu ikisi olabildigince az ifade etme kaygismda bir ara- 
ya geliyor, kiginin kabiliyetliyle tabii orantili olarak. Ne - - 

D.- Biraz duralim. van Velde’nin resminin bir gey ifade et- 
medigini mi soyliiyorsun? 

B.- (Iki hafta sonra) Evet. 

D.- Ortaya attigm geyin ne kadar absiird oldugunun far- 
kmda mism? 

B.- Umanm farkmdayimdir. 

D.- Soyledigin gey guna geliyor: Resim olarak bilinen ifa¬ 
de gekli, sakli sebeplerden dolayi hakkmda konugmamiz 
gereken resim, van Velde’in amaci ifade etmek olan resim- 
den bu yanlig anlamalari ortadan kaldirmasi igin uzunca 
ve cesurca galigmasim beklemesi gerekiyordu? 

B.- Digerleri igin sanat her zaman ifade etmek degildi. Ya- 
pilan sayisizca deneme yalmzca repertuari genigletmeye 
yaradi. Bana kalsa van Valde’in resmi, her durumda; hem 
dugiinsel hem de maddesel anlamda gekil ve bigimden kur- 
tulabilmig ve ifadenin imkansiz bir eylem oldugu el bagm- 
dan kurtulabilmeyi bagaran ilk resimdir. 

D.- Peki bu fantastik teorinin bir sonucu olarak, yagadigi 
zorluk eger resimse, urettigi gey de ifade imkansizhgimn 
bir ifadesi oldugu soylenemez mi? 

B.- Onu sag salim bir gekilde Aziz Luke’un gogsiine geri 
dondiirebilecek bir metot geligtirilebilecegini zannetmiyo- 
rum. Ancak izin verin bir kez olsun arkamizi donmeye- 
cek kadar saf olalim. Nihai yokluk iistiine herkes sirtim 
erdemli annelerin veletleri igin ekmek galmasma dondii. 
Eksik olmak, diinyadan eksik olmak, kendinden eksik ol¬ 
mak, belirtilen bu iiriinlerden yoksun olmak konusunda 
ortadaki fark derece farkmdan da ote. Biri kotii bir du¬ 
rum, digeri ise degil. 

D.- van Velde’in kotii durumundan bahsetmigtin oysaki? 
B.- Yapmamaliydim. 

D.- Sonunda kargimizdaki ressamm gizmeyen, giziyor 
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gibi davranmayan biri oldugu goriigiinu tercih ediyorsun, 
daha saf oldugu igin. Gel, gel, sevgili dostum, buna bagli 
bir ifadede bulun, sonra da git. 

B.- Sadece gitsem yeterli olmaz mi? 

D.- Hayir. Bagladm. Bitir. Tekrar bagla ve bitirene dek de- 
vam et. Sonra da git. Bahsettigimiz insanin Sufi’lerin el- 
Hak’i ya da sen olmadigim hatirlamaya galig, bu kigi van 
Helde isminde, belli bir Hollandali, gu andan itibaren ken- 
disinde artiste peintre ismini veriyoruz. 

B.- Ne oldugu ve ne yaptigi konusunda hoglagtigimi belir- 
terek baglamak istiyorum, ama sonra oldugu ve yaptigi 
geyin tamamen farkli olmasi var. Turn sorunlarimiz igin 
miikemmel bir goziim degil mi? O mutlu, sen mutlusun, 
ben mutluyum, ugiimuzde mutluluktan kopuruyoruz. 

D.- Nasil istersen oyle yap. Gegelim yine de. 

B.- Boguna soyledigim geyi boguna soylemek igin birgok 
yol var. Bildigin gibi bunu gok kez denedim, hem toplumda 
hem de kendi bagima, baski altmda, herkesin kaldirama- 
yacagi gekillerde, zayif bir akilla, iki ya da ug yiiz kigiyle. 
Zavalli sahiplik-yoksulluk antitezi hig en sikicisi olmadi, 
belki de. Yormaya baglamadi mi, ne dersin? Sanatm her 
zaman burjuva oldugunun farkmda varmamiz, toplum- 
sal ilerleyig agismdan acimizi dindirse de, en nihayetinde 
kisitli bir ilgi uyandiriyor. Sanatgi ve durumunun ince- 
lenmesi olmazsa olmazlardandi, yine de pek iiretken bir 
gey de olmadi, sebebi de belki de durumlarm dogasmda 
yaptigi tetkiklerdi. Kendi ifade bigimiyle takmtili sanatgi 
iginde sonunda her geyin bir durum olma felaketi bariz de¬ 
gil mi, ki goruniige bakilirsa Masson igin de, durum ara- 
yigi ve Kandinsky’nin ruhani deneyleri igin her erkegin 
kendi karisi olmasi. Hig bir resim Mondrian’mkinden turn 
degildi. Ancak durumun iligkileri yeterince agiklayama- 
digi yerde diger kogul olan sanatgi da ondan az kalmiyor, 
hal ve tavirlari sag olsun. Yaratici siirecin bir ikilemine 
yapilan itirazlar yeterince ikna edici degil. Tehlikeli bir 
gekilde iki geyden eminiz: gida, tabaktaki meyveden dii- 
giik matematik ve oze acima - ve ortaya koyulug gekli. Bizi 
ilgilendiren tek gey bu iligkide giderek artan gerginlik, 
gegersizlik, yetersizlik hissiyle golgelenen, harig tuttugu 
her geyin varligi pahasma, kargismda kor kaldigi her gey 
igin. Yine bagliyoruz, resmin tarihi, kendi bagarisizligm- 
dan kagigm tarihi, daha ozgiin, daha etkili, temsil eden ve 
temsil edilenin arasmdaki iligkiye daha az bagli, goriigle- 
rin gegitlilik gosterdigi doganin lgigma yonelmig, ve Pisa- 
gorcu bir dehget gibi, pi sayisimn irrasyonelligi yaratana 


kargi bir hakaretmig gibi, yaratigi da unutmamak gerek. 
Kuytuda oldugum igin, benim durumumda, van Velde es- 
tetiklegmig bu otomatizme kargi duran ilk kigi, iligkinin 
yokluguna boyun egen, gartlarm yoklugunda, ya da is¬ 
tersen gartlarm yoklugunun varligmda diyelim, bagarisiz 
oldugunu kabul eden ilk sanatgi, digerlerinin bagarisiz 
olmayi kabul etmedigi bir diinyada, bagarisizligm onun 
dunyasi olmasi, terk edilmenin yagattigi kiigiilme, sanat 
ve zanaat, evin iyi idare edilmesi, yagamak. Hayir, hayir, 
izin ver siiremi agayim. Artik tek gerekenin bu berbat du- 
rumu bir sonuca ulagtirmak oldugunu biliyorum, bu ka- 
bullenigi, bagvuruyu, bagarisizliga olan bu sadakati, yeni 
bir durum, yeni bir iligki ve hareketin, hareket edemeyi- 
gin, hareket etme zorunlulugunu yeni bir ifade hareketi 
haline getirmesi, imkansizligi sadece bir zorundalik olsa 
da. Bunu yaparken ki yetersizligimin beni ya da bir ma- 
sumu, psikiyatrlarm da tanidik oldugu istenmeyecek du- 
rumlara sokacagimn farkmdayim. Yani daha once orada 
olmayan bu renkli boyut da ne? Ne oldugunu bilmiyorum, 
daha once hig boyle bir gey gormedim. Hafizam beni ya- 
niltmiyorsa sanatla hig bir ilgisi olmasa gerek. (Gitmek 
igin hazirlanir). 

D.- Bir geyi unutmuyor musun? 

B.- Eminim yeterli olacak? 

D.- Sendeki numaranm iki kisma sahip olmak oldugunu 
anliyorum. Ilki aa- ne dugundugiinu soylemekti. Bunu ba- 
gardigma inaniyorum. Ikincisi- 

B.- (Hatirlayarak, sicakga) Evet, evet, yamliyorum, yani- 
liyorum. 


Tneller 

Devrim Altikulag 


Onceden ongorulemez bir 
hizla ilerliyordu. Hig acele- 
si yokken bu hiza ulagmasi 
ne kadar gerekli idi bilin- 
mez. Bilinen, son giinlerde 
bunu sik sik yaptigi idi. 

Kimi zaman aniden duru- 
yor, turn gucii ile haykiri- 
yordu. Boyle durumlarda 
digaridan yeterince algi- 
lanamayan boynu uzuyor, 
gorkemini daha da artiri- 
yordu. Bu kisa molalar son- 
rasi, doymak bilmez agli- 
gmdan memnun, beslenme- 
ye devam ediyordu. 

O ana kadarki hayatimn en 
giizel giinleri idi. Her geyin 
mumkun oldugunu dugiin- 
diigu giinler. 


O giin, gok aligtigi gibiydi 
kendi iggali altmdaki iilke- 
si. Sakinlegtiren sessizlik, 
guvendigi karanlik, ken- 
dinden emin olmasim sag- 
layan ciissesi. 

Artiklari digmda, yollarim 
tikayacak hig bir gey yoktu. 
Digkilar zaten onundu. 

Yiyiyor, igiyor, etrafi gezip 
kukruyordu. Uyku zama- 
ni, koskoca agzini defalar- 
ca agip esniyordu oylesine. 
Korku nedir bilmeden. 


Sabah, aslinda hig de ag ol- 
mayarak uyanmasma kar- 
gm, iilkenin merkezindeki 
gekirdekleri diigledi. Heniiz 
ulagamadigi tarn olgunlag- 
mamig, piriltili gekirdekler. 

Bu diige dayanamadi ve ye- 
niden koca ciissesi ile ina- 
nilmaz giirledi. Boynu ye- 
niden inanilmaz uzadi. 
Giirlemesi tiineller boyun- 
ca yankilandi. O yankilar, 
ona geri dondii. Bir kez da¬ 
ha kendisinin ayirdma var- 
masmi sagladi. 

Qok gugliiydu ve piriltili ge¬ 
kirdekler e ulagmaliydi. 


Oykiiniin bundan sonrasi 
pek bilinmiyor. Bilinen, el- 
manin belli belirsiz bir ses 
gikartarak agagtan kopup, 
yere diigtiigii... 

O bahar yagmur goktu, el- 
malar kurt yapmigti. 
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Hohlen Evi 

Tiirkgesi: Seda Garzanli 



Bina/ev Avusturya/Dornbirn’de bir te- 
peye konumlandirilmig. Tepenin ote- 
sinde, Rhein deltasi ve Konstanz gold 
ile birlikte igimizi titretecek, buytilii 
bir manzara olugturan kiigiik bir or- 
man mevcut. 2012 yilinda, ev heniiz 
85m2 iken, evde yagayanlarm alan ih- 
tiyaci artmig ve boylece yapi tasarim- 
sal agidan tekrar gozden gegirilmig. 
Ilk bagta, mevcut tagyapi binanin igi 
bogaltilip, iglevini yitirmig baglanti 


elemanlari ve etkisiz yapi destekleri 
sokuldii. Fakat ana talep, alani bii- 
yiitiip cepheyi yenilemek oldugu dii- 
gunuldiigiinde, mevcut eski tagyapiyi 
iginde barmdirarak, yapimn belirli 
bir mesafe otesine yeni bir bina gelig- 
tirme fikri gikti ortaya. 

Segilen hafif gagirtmali ahgap yapi 
tipi, modern ahgap yapilarm tiim 
avantajlarim sunuyor: yiiksek prefab- 


rik kotlari, hizli ingaat, surduriilebi- 
lirlik ve iyi bir ig mekan iklimi. Ahgap 
gergeve yapisi, mevcut masif yapimn 
kargismda mekansal bir kontrast 
olugturuyor. 

“Haus Hohlen”in konumu geregi, do- 
ganin tarn da ortasmda bulunmasm- 
dan dolayi, gok miktarda cam kulla- 
nildi. Pencerelerin anlamli orantilari 
ve konumlari sayesinde, hem vadiye 



hem ormana agilan nefis manzarala- 
rm goriinmesini miimkun kiliyor. 
Rasgele konulan kapali duvar ele- 
manlari ile birlikte pencereler, kar- 
magik bir cephe gorunumii sagliyor, 
ki bu da binaya hareketlilik katiyor. 
ig mekanda ustiinde durulan nokta- 
lardan en onemlilerinden bir tanesi, 
binaya digandan bakildigmda, eski 
yapimn izlerinin gorunebilmesiydi: 
boylece eski pencerelerin yerine kori- 
dorlar konumlandirildi, eski mutfak 
penceresi bir gegig elemam olarak bi- 
rakildi, bagka bir pencere ise kiivetin 
yerlegtirildigi goz olarak kullamldi. 

Akillica ve dogru bir gekilde monte 
edilen izolasyon malzemeleri ve iig kat 
cam kullammi, enerji tasarrufunu 
sagliyor. izolasyon, ahgap lifli ve cam- 
yiinu gibi organik malzemelerden olu- 
guyor. Yerisil sondali yeni bir lsitma 
pompasi, eski yakitli lsitmamn yerini 
aliyor. Odalarm hepsinde yer lsitmasi 
mevcut, bu yiizden de tiim bina igin 
yeni bir gap dokiilmesi gerekti. §apm 
iizeri hafifge taglandi ve bagka ytizey 
malzemesi kullamlmasi. Boylece bina¬ 
nin eski ve yeni boliimleri homojen bir 
yiizeyle birbirleri ile baglanmig oldu. 
Yeni cephe bir ahgap-aluminyum ger¬ 
geve sisteminden oluguyor. Camsiz 
boliimlerin tamami ahgap paneller 
ile, Paneller ise, bot ve yat yapimmda 
kullamlan su buhari gegirimli astar 
ile kaplandi. Segilen koyu renk kapla- 
malar, arkaplanda bulunan orman ile 
miikemmel bir uyum sagliyor. 





















































Karanlik ve nemli bir kiiltiir, ya da: 

KUF 

§enol Erdogan 



Elbette tanrimn lgigi yarattigma ve 
bunu sevdigine dair genesis bir inan- 
cim yok, “tanri karanligi yaratti ve 
bunu sevdi” de israrci olmadigim gi¬ 
bi, lakin “orospu gafak” diyebilen bir 
Holan yarattigma ya da aydmliga at- 
fedebilecegimiz kiiltiirlerin pek bir 
envanter tutmayacagma dair bilgi ve 
gozlemimiz de yok degil. Gece prog- 
ramlari yapan radyocular, gece stir- 
ten siirtiikler, gece govlari, gece kedi- 
leri, gece siiriingenleri, gece siirenler, 
geceye siirenler, geceyi siirenler, gece 
gobanlari, kudsiyeti tartigmasiz gece 
namazlari, gece dervigleri, horozun 
otiigiine dek siiren yagam formlari, 
ilk ezamn Yahuda’yi dahi iirperten o, 
denize sabahm ve yagmurun degdigi 
ilk an etkisi... -elbette yagmurun ba- 
basi var! Ornekler mi! Elbette gogalti- 
labilir, burada gaircilik oynamiyoruz. 
Ote yandan giindiize ne atfedebiliriz 
-kapitalizmin kazammlari ve bizim 
kaybediglerimiz digmda. Qaligrp her 
tarafi boklarla gevrili bir hayati ilko- 
kuldan beri kaybetmektir giindiiz. 
Giindiiz en bagmdan beri modern ve 
sonrasi. Giindiizii sorgulamiyorum 
-gair, Alaaddin’i sorguladi, o ayn. 
Salt giindiiz kazandiklarim gece kay- 
beden yagam formlari degil. Giindiiz 
kazamp -yani aslmda hep kaybedip- 
giindiiz kaybeden fason form. Igigm 
insanlari -giindiiziin demeliyim- ki 


oyle dersem zerre inangtan yoksun- 
luklarma dipnot vermig olamam degil 
mi. Kocaman girigler upuzun yazilar 
fakirdir. Ama herkes gok akilli degil 
mi! Qikarm yagi diiziin sinegi. Empa- 
tiye girin. Bende yoktur. Serotonin 
yoksunlugu gibi. Endorfin salgilat- 
mak igin viicudunu bigaklarla param- 
parga eden bir nesiliz biz. Basit geyler. 
Devam. 1993 senesinde Marx’m, “ig 
giicii nedir” sorusuna cevaben; “hir- 
sizligm bir nebze iistii” dediginden 
haberim yoktu. 16 yagmdaydim, Marx’i 



ve Sade’i kegfetmemigtim -Bataille’i 
da (giir, garap, esrar, heavy metal ve 
siirtiigme-yalagma kombini bir seks 
tiirevi daha gok ilgi sahamdaydi), 
ama Okiilt kelimesinin onbahgesi 
yoktu, arkabahgeleri kavram olarak 
da seven ben; karanlik, lslak ve dogal 
olarak kiiflii bu toprakdokuya niifuz 
etme meylini dogdugumda yammda 
getirmigtim. Bu, tarifi tada gelmeyen 
kokunun iginde (aglak misk-i ambe- 
rin tersine penta) erken donemlerde 
Crowley ve Lavey ile tamgmak talih- 
sizlikten bagka nedir ki. Dogdugu- 
nuzda muhataplarmiz bellidir. Neyse. 
Belki de 16 yagmda gengligine dair 
inangli bir gocuk sabaha dek ecza lite- 
ratiiriiniin kendisine sundugu yegil 
regeteli droplari avuglariyla yutabilir, 
sabahmda igine giderek faturalarim 
odeyebilirdi -Allahtan GSM icat olun- 
mamigti-. Bu kapitalizmin gizofrenisi 
ile tamgmak anlamma gelir. Gece ve 
giindiiz olarak giin ikiye ayrilmig 
olabilirdi, hatta gizem yollu dogu zi- 
riltilari Ying ve kardeginden bahsede- 


bilir, Kuran da “Sizin igin geceyi bir 
ortii, uykuyu bir dinlenme hali kilan 
ve her (yeni) giiniin (sizin igin, adeta) 
yeni bir dirilig olmasmi saglayan 
O’dur.” diyebilirdi. Demigti. Dinlenme- 
mek tanrica yasak degildi! Tanri ge- 
cenin dinlenme safsatasmi Kur’an’i 
diiziinden okuyanlar kendi indlerinde 
yorumlasmlardi -her tarafi gibi. Yok- 
sa zaten gecenin kor noktasmi “en 
giizel vakit” olarak imlemez ve “aya- 
ga kalk” demezdi. Kigim devir yat de- 
medi. Igin karanlik tarafim, “tanri- 
nm da bir karanlik tarafi var,” genel 
gegeriyle halledenler kesinlikle iyi 
yolda. Hem, iyi ve kotii kavramimn 
beyinde yerlegik oldugu noktaya do- 
kunuldugunda noroloji tarafmdan 
nasil yer degigtirdigini samrim her¬ 
kes bilir, tanri da bilir samrim ki iyi 
ve kotiiniin ne demek oldugunu bile- 
meyecegimizi zaten der. El hasil giin¬ 
diiz uyuyup gece “galigan’lari tanri 
yaratti, gece takilip giindiiz uyuyan- 
lari da, gece takilip giindiiz sike sike 
ayakta galigmak zorunda olanlari da. 
Ve tanri gecenin ve karanligm goban- 
larmi yaratti desem daha cool durur 
-az once de dedim samrim. Ya da siz 
daha cool bi’gey buluverin igte. Bu du¬ 
rum ekonomilerde mutasyon yagam 
yapilanmalarmi olugturur, deneysel 
maddi yapilanmalar, iinliilerinden 
Charles Bukowski iinsiizlerinden ga- 
rapgi Salih, ya da tamdigim onlarca 
kigi bu ekonomik dongiiye dahil siir- 
diiriiyorlar fotosentezi... Sonug olarak 
-hahha neyin sonucu ise- gu miithig 
geyik adlandirmayla SISTEM bizden 
zamam galiyordu. Qaliyor da igte. Ki- 
saltilarak miimkiinse yok edilmek is- 
tenen oglen paydoslari ya da artik ta- 
rihe karigan gay aralari, uzayan iic- 
retsiz mesai saatleri, kurbagamn 
kaynamayan suya atilmasmi andiran 
yavag yavag cumartesiyi once yarim, 
sonra tarn ig giinii haline getirme be- 
cerisi, veee en biiyiik zaman hirsizli- 
gi: her geyiyle size ait sandigmiz ta- 
mamen onlara ait olan ve verilen her 


geyi geri iade edin anlamma gelen es- 
kiden nakit kullamlan artik kimse 
yiiziinii gormediginden admin kredi 
karti olmasmdan dolayi, tanrimn 
ozel Pazar giinleri. Kazan ve harca. 
Ahhahah yani tanri pazarlari alig-ve- 



rig yapiyor, yatmiyor! Ta en bagmdan 
beri -Fransa’da da ingiltere’de de- kim- 
likleri elde tutmak demek gece demek- 
ti. Gece yagamak yagayabilmek igin 
olan zaman liituf demekti. Oysa onla¬ 
ra uyumalari igin verilmigti. Kozmik 
feragat, kozmik gizofreni. Oysa onlar 
uykusuzlugu ehlilegtirecek kadar go- 
zii kara ozgiirliikgiilerdi! Ve gece ig- 
levsellegmeye bogluk ve uyku kaybol- 
maya baglayacakti elbet. Geceye dair 
yagam gekilleri olugmaya koyulacakti. 
Olugturulmaya, tiiremeye. Igte giir de 
edebiyat da sanat da kendi payma dii- 
geni alacakti geceden, ama bu grubun 
insanlarimn bazilan kapilarm ardm- 
da acayip igler gevirirken bir kismi ig- 
gi simfimn gecesinde bambagka alt- 
kiiltiirlerin dogmasma kaynak vere- 
cekti, saraylarda da uyumayanlar, so- 
kaklarda da uyumayanlar vardi, 
tanrim sosyologlar igin yaratilmig 
alanlarda insanlar karacigerlerini ve 
bagka geylerini biraktilar, ey sosyoloji 
kalk ve geceye itaat et. igte gergek 
olan turn kiiltiirler gecede biiyiitiilme- 
ye baglandi. §ayet ailelerinden devral- 
diklan miras, hirsizlik, beleggilik gibi 
durumlarm maddi getirisinin hukum- 
darligim yapan azmligi digarda tuttu- 
gumuzda ilk donemiyle son donemi 
arasmda aci egiginin artmasi haricin- 



de bir fark yoktur kapitalizmde. Kapi- 
tal iinitenin getirisi gece hayatimn 
kargikiilturlerle iligkisinden daha ilgi 
gekici olan kesinlikle gecenin altkiil- 
tiirlerle girdigi iligkiler -ki kargikiil- 
tiir zmltisi bununla beslenerek filiz 
bulur, yoksa varligi soz konusu olmaz 
higbir zaman tek bagma- sadece gece 
yazan, gizen tiitiin tiiketen enteller, ki- 
tap kurtlari, diigiinen insanlar, gairler, 
ressamlar, uykusuzluk problemi ge- 
kenler, kiiltur mantarlari, junkyler de¬ 
gil, gecenin yani karanligm kiilturle- 
ri hep alt —iggi- smiflarla ilintili tutul- 
mugtur. Bunun igin her ne kadar ozel- 
likle 1950 sonrasi Amerika’da 
zayifliklar gosterse de Bryan Pal- 
mer’in karanligm kiiltiirleri kitabi iyi 
bir derlemedir. §ayet kapitalizmin igin- 
den “gece galigmak”i gikanp atabilir- 
seniz onu oldiire de bilirsiniz. Ama bu 
mumkiin degildi. O yaratilmadan ev- 
vel de mumkiin degildi. §eytan secde 
etseydi ilk emirle tanrimn bu sikimso- 
nik oyununda figiiran olamayacaktik 
bizler. Morrison’m dedigi “herkes bir- 
birinin filminde figiirandir” ciimlesini 
es gegin -kimse bagrol degil, agir ego 
var o ciimlede, herkes figiiran ve kim- 
senin kendi filmi yok! Dogal olarak 
gece, bir siirii geyle birlikte (melankoli, 
gizofreni, bilek kesenler, hap yutanlar, 
faga atanlar, romantikler, gairler...) su- 
gu da gagirdi, dikizcilik, hirsizlik, te- 
caviiz, kundakgilik, kara biiyii, gizem 
ve tansik. Bu bir orgiidiir, “bir geyleri 
digerlerinden ayirmak”m miimkiin- 
siizliigii digerlerinin varhgmm diger- 
leriyle arasmda bulunan varolug hal- 
kalarma mecbur olmasmdandir. Fan- 
tazma, cinsel sapkm yonelimler. Kan 
ayinleri. Unutulmug dillerin alfabeleri, 









pasli kilitler. Siz hig, oglen agik bir 
striptiz barma, kadmlann dans ettigi 
ve otel odasma odeme yapacagm fark- 
li cinsel kimliklerin kaynagma nokta- 
sma, oglenin ortasmda ya da ikindi 
namazi vaktinde gittiniz mi? Kapali- 
dir elbette. Elbette hayir. Cinleri gun- 
dtiz goremezsiniz ve soktumun Luci¬ 
fer! gunduz guneginde size fisilda- 
maz. Kadikoy’de bir barm mottosun- 
da soyledigi gibi “geceyi bekle”. Turn 
kimlikler, tiim gairler, tiim hayalciler, 
tiim hirsizlar, tiim ige gikanlar geceyi 
bekler. Gecenin tiim bireyleri, farkli 
yonelimleri, arzulari ve gorunugleri 
goz oniinde bulunduruldugunda dahi 
bir siireligine kendi iktidarlarim ku- 
ruyorlardi. Genelde iki kigiyle:) Bunu 
sad-maz bir iligkiden tutun da karan- 
liga doliinii figkirtan gaire dek yorun. 
Aslmda M.Foucault bize hep yeraltm- 
dan bahsetti. Gergeginden elbet. Asli- 
m istersek hakli bir Fukoyen yeralti 
sosyolojisi gizmeden evvel ve belki de 
gizmek yerine -ki gapi yeten kendi ya- 
par- size teklifim gegmiginize, size ait 
olan karanligm dogdugu yere dogru 
gitmeniz, idrarlarm tiikiiriiklerle ka- 
rigtirilrp kanlarm zehirlendigi 2. Zer- 
dugtlerin sapkm (kutlu yani) ritiielle- 
rine degin, yoo ama durun, evvela 
ilk-gengliginize doniin, mahallenize 
doniin, mahalleniz yoktur belki, o za- 
man koyiiniiz vardir, kasabamz ney- 
se, bende bundan bahsediyorum igte, 
“ora”dan! Her geyin bagladigi o yere 
doniin. Fantazmografi miladimza, 
mastiirbasyonlarimza, rontgenciligi- 
nize, ensest diiglerinize... tiim o gizli- 
lik -ki apagik- rezilliklerini, yedi 
oliimciil giinahi diigiiniin ve ilklerini- 
zi ammsaym, tiim ilklerinizi! ilk ih- 
lali hatirla! ilk hayvam! Irzi! Kiifrii! 
Yalam! Kirlenmeyi! Tiim diigleri! in- 
kar vakti! ilk yasaK, ilk eroin, ilk ko- 
kain, ilk secde, ilk kesik. Reddedigin 
o kirmizi topragi. Her gey in saklandi- 
gi o hazine sandigma geri doniin. §e- 
hirde sokak hayvanlari iktidar ve 
devlet kargitidir, lakin kendi gegmigi- 


nin hikayesini masaya koyamayan 
ucuz geviri edebiyatla fantazmalara 
saplanmaktan bagka bir halt becere- 
meyen kitle, sen “iki tiirlii bilgi”nin 
de uzagmdasm. Sen yalan ve yoksun, 
kendini yagayan bir simiilasyon. Kigi 
benligindeki reformlarla bilginin 
merdivenlerini tirmanabilir. Kokle- 
rinden baglamali. Sadece koklerin- 
den. §u giinlerde (2013 yaz sonu) soz- 
de ahlaki bir diizeni yaratma gabala- 
rimn ahlaksiz somut ornekleri insan- 
lari sozde kara-mizaha siiriikliiyor 
-dehgete kapilmig surat ifadelerini ay- 
naya yansitmadan eylenmeye ve giil- 
meye gabaliyorlar -aydmca ve entelce. 
Kegke sadece korksalar -diiriistge. 
Qiinkii gatiganlar ve savaganlar sade¬ 
ce gatigiyor ve savagiyor. Oysa yakm 
tarih miyopu bu korku viriisii tagiyan 
insanlardan biraz daha uzak tarihe 
bakmalarim elbette dileyemezsiniz. 
Zira bunlar savunduklari ve ellerin- 
den almacak diye korktuklari o gok 
sevdikleri rejimlerinin apagik katli- 



am tarihini bilmiyorlar. Yeni siyasi ve 
ahlaki diizen iddiasi ile hareket etme- 
ye galigan yapi elbette eskisini yok sa- 
yacaktir. Yikacaktir. Bu bir gember- 
dir. “iktidarm Gozii” kitabmda MF 
(ayrmti yaymlari) bize ne diyordu: te- 
mel itkisi kamuoyu olan bir iktidar 
log bolgeler kargismda hoggoriilii ola- 
mazdi. Boylesi bir iktidar karanligi 
ve onun gevresinde oriilecek olan kiil- 
tiirii elemanlariyla birlikte dogura- 
caktir. Ozgiirliiklerle dolu bir rejimde 
yeraltma inmez ve karanliga gekil- 
mezsiniz, sapkinligm tiirevlerini go- 
galtma yoluna gidersiniz. ^bunun 


doyum noktasi yoktur. iktidarm ar- 
zusu benim arzumun gizli temelini 
apagik atmaktadir ve onun bundan 
haberi yoktur. Onlar, biz tanrimn pis 
kullari heterodoks sapkmlari zaten 
tiksintiyle bile anmak istemezler. Bize 
gereken, edebiyat sanat medya alem- 
lerinin ige yaramaz, yagamdan be be- 
yinden yoksun agiz ve kalem ishali 
insanlari degil. Safsataci gairleri ko- 
tiiciil biiyiiciilere tercih eder miyiz? 
ihlal, hayatmda bir mekanizma gibi 
iglemeyen biri giinduziin hizmetkari 
ve onun politiginin nesnelerinden bi- 
ridir. Onu rakamlar, gaga, tin vs ilgi- 
lendirir. Onun sozde seksi-ki porno- 
dan yosun, alkolii ve uyugturucusu 
tertemizdir. Bu pislik smifm kamnda 
hastaliklar da yoktur. Bunlar H’in ig- 
nesinden kogarak kaganlardir da. 
Bunlar beyaz kiglarm ve beyaz beyin- 
lerin avcilaridir. Bize kanseri ve hiv’i 
getirin, durmug organlari, iglevsiz be- 
denleri, organlarm terkediglerini ve 
ediglerini, kesilen kollari ve gogiisle- 
ri, ontolojik aciyi dindirmek igin, 
uzun ve kirik tirnaklari getirin bize, 
bize kozmetiksiz bir hayatla, hijyene 
banmamig kiglarimzla, kollarmizdan 
akan kan ve giiruk diglerle gelin, ya- 
ra bere iginde yagayan bir bedenle. Vi¬ 
ctor Hugo’nun Les Miserables’sine so- 
kayim, Hugo’ya lagim temizlemig mi 
hig bunu sorun. 19.yy’dan kopmak 
kadar onemli olan gey bilmek onu, 
Paris iggi simfimn tehlikeli yuzunii 
bilmek, smiflarm tehlikesini bilmek, 
Amerika’nm 20.yy metroalti yaganti- 
smi bilmek gibi bilmek. Yeni avci top- 
layici toplumlarmi kutsamaya kalk- 
madan. Biz onlarm cesaretlerinden 
yoksunuz zira. En son ne zaman para 
verip seks yaptigim dugiin ve elinde- 
ki gergek kitaplara bak ve yak gerisi- 
ni. Pislikten, bagimliliklardan, hasta- 
liklardan, acidan uzak bir hayatm 
iginde bembeyaz gomleginle kitap 
okumaktasm. Git burdan! 

§enol Erdogan 



Etnopoetigin 

Politikasi 

GARY SNYDER 


Inan Mayis Aru 


“§u an diinya lizerinde, insan 
kultiirlerinin; bitki ttirlerinin; 
hayvan turlerinin; biyosferin 
zenginliginin ve bununla ig i$e 
gegmi§ milyonlarca yillik organik 
evrim Qe§itliliginin e§i benzeri 
gorulmemi§ bir yikim gavlanma 
tanik oluyoruz.” 


Bu “politika”, temelde batili ve sanayilegmig teknolojik uy- 
garligm yeryuziine ne yaptigi sorusudur. Yeryuzii: (izninizle 
birkag gergegi tekrar edecegim) gunegten gelen yillik giineg 
enerjisi girdisinin giicuyle dogal olarak bulunan 97 yiizey 
elementinden meydana gelen 57 milyon milkare, son 4 mil- 
yon yil igerisinde evrimlegmig 3,7 milyar insana ilaveten 2 
milyon bocek turu, 1 milyon bitki turu, 20 bin balik turu ve 
8700 kug turu. Bu muazzam bir gegitlilik demek. 

Dun, (kimdi bakayim), David Antindi samrim, bana Trajedi 
oyuncularimn Platon’dan bir trajedi sahnelemek igin izin is- 
teyiglerini anlatti. Platon goyle demig, “Qok enteresan, beyler, 
ama size bir gey soyleyeyim. Biz burada turn trajedilerin en 
buyugunu hazirladik. Adi da Devlet.” 

Qok kuguk yaglardan beri doga kargismda tarifsiz bir hay- 
ranlik ve saygi hissi duyarim. Bir gegit gukran duygusu, 
hayret ve ozellikle de yol agmak igin tepelerin dozerler ta- 
rafmdan duzlendigini ve Kuzeybati Pasifik ormanlarimn 


buyulu bir bigimde tomruk kamyonlari ustunde uzaklara 
suzuldugunu gordukten sonra, bir koruma gudusu. Washin¬ 
gton eyaletinde koylu bir aile iginde buyudum. Buyukbabam 
Kuzeybati Pasifik arazi yerlegimcilerindendi. Turn bolgenin 
ekonomisi tomrukguluk uzerine kuruluydu. Olup bitenlerin 
ardmda yatan dinamikleri kavramaya galigirken, Washing¬ 
ton kirsalimn, 1930’larm, ekonomik buhramn, yari Alman 
yari iskog-irlandali tagrali beyaz oglamn, radikal yani bir 
nevi tabana dayali Sendikaci, I.W.W. uyesi sosyalist-radikal 
bir ailenin (her ne kadar Amerikan politikasi ve ekonomisi- 
ne kargi elegtirel olsalar da) egilimleri, olan biteni anlamami 
saglayacak pek bir gey sunmuyordu. Bunu okuyarak ve ha- 
yalgucumle bulmam gerekiyordu ki bu da beni gegitli politi- 
kalara yoneltti: Marksist, Anargist ve saire. 

§imdi yeni bir begeri bilimler olasiligi ustune dugunelim. 
Begeri bilimler, hatirlarsamz, insamn Orta Qag’m teolojik 
bakig agisimn prangasmdan nasil kurtarilacagi sorununa 







getirilen Ronesans sonrasi bir yaklagimdir. Fakat ben iginde 
bulundugumuz duruma kirk bin yillik bir zaman olgeginden 
daha aziyla bakamiyorum. Elli bin yil pek uzun sayilmaz. 
insansi evriminden bahsedecek olsaydik dort milyon yil gibi 
bir zaman olgegiyle galigmak zorunda kalacaktik. Kirk bin 
yil, kullamgli bir zaman olgegi zira turn bu zaman boyunca 
insanin gimdi bulundugu bedensel ve zihinsel yapida oldu- 
gundan emin olabiliriz. Elimizdeki turn kanitlar hayal giicii- 
niin, zekanin, kavrayigm, karar vermenin, hizm, becerilerin 
kirk bin yil once tarn anlamiyla geligmig oldugunu ortaya 
koyuyor. Aslma bakarsaniz, kirk bin yil once biraz daha bile 
zeki olabiliriz giinkii ortalama beyin biiyiikliigii Cro-Magnon 
insamndan bu yana bir nebze de olsa kiigiildii. Birgok kiginin 
hakkmda pek de hog bir fikre sahip olmadigi Neandertalle- 
rin ortalama kafatasi boyutlarimn bile modern insanmkin- 
den daha iri bir beyne igaret ediyor olmasi da enteresan. Be¬ 
yin biiyiikliigiindeki diigiigiin nedenini bilmiyoruz. Eger bir 
giinah kegisi ariyorsaniz, muhtemelen ‘toplum’la alakali bir 
durum soz konusudur. Giderek daha da komplike bigimlerde 
koruma ve himaye saglayan toplum, etki alani ve niifus ba- 
kimmdan biiyiidiikge bireyleri Ust Paleolitik Qag’da yaygm 
olan hiz, beceri, bilgi ve zeka gereksinimlerinden de esirger 
hale gelmigti. Dogayla kurulan dogrudan kigisel temas, avci 
toplayicilarm - hem erkeklerin hem de kadmlarm - muaz- 
zam bir siirekli farkmdalik halinde olmasim gerektiriyordu. 
§u an diinya iizerinde, insan kiiltiirlerinin; bitki tiirlerinin; 
hayvan tiirlerinin; biyosferin zenginliginin ve bununla ig ige 
gegmig milyonlarca yillik organik evrim gegitliliginin egi 
benzeri goriilmemig bir yikim gavlanma tanik oluyoruz. Et- 
nopoetik, bir bakima yok olan tiirleri aragtiran bir zooloji dali 
gibi. Bu durum bizi de ilgilendirmeli zira konumuzun oznesi 
hizla ortadan kayboluyor ve amansiz, karmik, tarihsel bir gi- 
digat igerisinde bu yok olugu devam ettiren biziz (ve “biz” der- 
ken ten rengi ya da etik altyapisma bakmaksizm fosil yakit 
sanayine bagli herkesi, hepimizi kast ediyorum). 

1900 yili itibariyle var olan dort bin farkli dil ve kiiltiir mo- 
nokiiltiire dogru giden bu amansiz gidigatta ortadan kaldi- 
riliyor. Son alti bin yil igerisinde monokiiltiir iki ozel yakit 
kaynagma sahip oldu. Soz konusu elli bin yillik zaman ol- 
geginde (bu konudaki fikirlerimi biiyiik oranda Dr. Stanley 
Diamond’a borgluyum) insanoglunun enteresan kariyerinin 
biiyiik bir kismi “ilksel” kiiltiirlerde avci toplayicilikla geg- 
migti. Tarim daha 12.000 yil kadar yakm bir zaman once- 
sinde, diinyanm gegitli yerlerinde kismi bir rol oynamaya 
bagladi ve ancak son 3 bin yil igerisinde bu derece yaygmlik 
kazandi. Uygarlik 8000 yagmda; simf yapisi, arti deger bi- 
rikimi, okur-yazar toplumlar, biitiin iginde kiyaslandigmda 
insan deneyiminin gok kiigiik bir kismini temsil ediyor zira 
ancak son iki yiizyil igerisinde herhangi bir medeni toplu- 
mun oldukga biiyiik bir kismini okur-yazarlarm olugturdugu 


soylenebilir. Bu nedenle “etnopoetik”in konusunu olugturan 
sozlii edebiyat, halk garkisi, halk hikayesi, mit, garkilar insa¬ 
noglunun baglica edebi tecriibesini olugturmaktadir. Bu anla- 
gildigmda, tiim bu zenginligin yok olup gidigi daha da yakici 
bir hal almaktadir. 

Alcheringa’nm ilk sayisi giktigmda Jerome Rothenberg ve 
Dennis Tedlock bir niyet beyanmda bulunmuglardi ve ben de 
gimdi bu beyana atifta bulunmak istiyorum zira bana oyle 
geliyor ki bugiin burada, neredeyse beg yil sonra bu gekilde 
bir araya gelmigken geriye doniip Alcheringa’nm bu ilk beya- 
ninin bize gimdi ne ifade ettigini ve bunu nasil geligtirebilece- 
gimizi diigiinebiliriz. “Diinya iizerindeki kabile giirlerine dair 
ilk dergi olarak Alcheringa akademik bir ‘etnopoetik’ yaym- 
dan ziyade kabile giirlerinin Ingilizce gevirileriyle yer alacagi 
ve bunlarm (en eski ve en yeni giir gelenekleri igerisinde) in¬ 
san ufkunu ve yagammi degigtirebilecegi bir mecra olacak” 
Buraya dikkat; “insan ufkunu ve yagammi degigtirmek”. 
“Diger giir dergilerinden farkli kaynaklara bagvurmakla bir- 
likte avangartlara mahsus miicadeleci ve ifga edici bir sunum 
amaglamyor olacak. Bu yolda umduklarimiz: (1) insan giirle¬ 
rinin olanca kapsami aragtirilarak bir giirin ne olabilecegine 
dair ufkumuzu genigletmek; (2) kabile giiri/sozlii giir geviri- 
leri igin bir deney sahasi ve son derece gegitli kiiltiirlerden 
gevirilere dair olanak ve sorunlarm sorunlarm tartigilaca- 
gi bir zemin saglamak; (3) kabile giiri/sozlii giir gevirilerine 
gairlerin aktif olarak katilimmi tegvik etmek; (4) etnolog ve 
dilbilimcileri kendi alanlarmdaki akademik yaymlarda gide¬ 
rek goz ardi edilen igleri yapmaya tegvik etmek yani kabile 
giirlerini etnografik birer veri olarak degil bagli bagma birer 
deger olarak sunmak; (5) bu hat boyunca gairler, etnologlar, 
garkicilar ve digerleri arasmda igbirligine dayali projelerin 
baglamasma onciiliik etmek; (6) disiplinler arasi performans 
ve benzerleri gibi karmagik/Jlkel’ giir sistemlerine geri don- 
mek ve bunlari geviride sunmanm yollarim aramak; (7) ka¬ 
bile giirinin bugiin bulundugumuz yerle bagmtisim ornekler 
ve yorumlarla vurgulamak; (8) kiiltiirel soykirimm her tiirlii 
tezahiiriiyle miicadele etmek.” 

Samyorum gogumuz ikinci maddeden yedinci maddeye dek 
tammlanan kargilikli etkilegim alanlarmda son dort beg yil 
igerisinde neler olup bittigine az gok vakifiz, bu nedenle be- 
nim yorumlarim daha gok iki noktaya odaklanacak; “kiiltii¬ 
rel soykirimla miicadele” ve “bir giirin ne olabilecegi”. 
Kiiltiirel soykirimla miicadele igin oncelikle uygarligm ken- 
disinin elegtirisine ve “engeller agildigmda”, farkli, kiigiik, 
gorece kendine yeterli kiiltiirler birbiriyle temasa gegtigin- 
de ve niifus artigi, arti deger zenginliginin giderek artigi ve 
benzeri tarihsel siiregler sonucunda bu kargilikli etkilegim 
hizlandigmda neler olabilecegini biraz diigiinmeye ihtiyaci- 
miz var. Kiigiik toplumlarda ticaret, takas ya da periyodik 
gans oyunlari, genlikler ve birlikte garki soylemek gibi etkin- 


liklerle agilabilecek belli bir temel kiiltiirler-arasi giivensizlik 
oldugu muhtemelen dogrudur. Sirf uzaklik gergegi, iki hane 
arasmdaki fiziksel mesafe bile bir grubun diger insanlari 
“oteki” olarak nitelendirmesine yeter. 

Gergek silahlanma yarigiysa belki bronz silahlarla ama mu- 
hakkak demirle birlikte bagliyor. Akmci kiiltiirler ortaya gi- 
kiyor; bu ilk savaggi arayiiz tiirii. Kimileri ekip bigmeyi ve 
avlanmayi birakip yagamlarim akmcilikla siirdiirmeye bagli- 
yor. Bu giiniimiizde de Ray Dasmann’m ekosistem kiiltiirleri 
ve biyosfer kiiltiirleri arasmdaki iligki adim verdigi mefhum- 
la siiriiyor. Ekosistem kiiltiirleri ekonomik temelleri bir doga 
dinine, bir su havzasma, bir bitki mmtikasma, smirlari dahi- 
linde tiim yagamlarim siirdiirmeleri gereken bir dogal alana 
dayali kiiltiirler dir. Bir ekosistem dahilinde yagadigmizda, 
her gey bir yana sirf kendi gikarmiz igin bile, ozenli olur- 
sunuz. Topragi mahvetmez, tiim av hayvanlarmi oldiirmez, 
ormanlarmi tiraglayip topragm yagmurla yikamp gitmesine 
izin vermezsiniz. Biyosfer kiiltiirleriyse uygarligm ilk do- 
nemlerinde ve merkezi devletle birlikte ortaya gikan, bir eko- 
sistemin yikimmdan sonra yoluna devam edebilecek kadar 
uzaklara uzanan bir ekonomik tedarik sistemine sahip kiil- 
tiirlerdir. Evet, Roma’dan, Babil’den soz ediyoruz. Belli yerel 
bolgelere kargi sorumsuzca davranmaya baglayabileceginiz 
kadar biiyiik bir yayilim. Bu bizi kapitalizm ve kurumsallag- 
mig ekonomik biiyiimenin eglik ettigi somiirgeci uygarliga 
gotiiriir. Monokiiltiiriin iki temel yakit kaynagma donecek 
olursak ilk biiyiik vurgun kolelik sistemiydi. Tarimsal ya da 
avci-toplayici yollar ve buna eglik eden insan emegiyle elde 
edilen yillik giineg girdisi, ig gormemizi saglayan temel ener- 
ji kaynagidir. Kolelik sistemiyse igleri biraz hizlandirmayi 
saglayacak ilk enerji vurgunu oldu. 

Bir sonraki biiyiik enerji vurgunu ise fosil yakitlardi. 
1880’lerde elde edilmeye baglanan, bugiin diinya iizerinde 
gordiigiimiiz tiim kalkmma ve tiiketim egrilerinin altmda 
yatan fosil yakitlar. Onceden kurulmug bir ekonomik kal¬ 
kmma ideolojisi tarafmdan harekete gegirilen ve ona kogut 
ilerleyen hatta onunla kargilikli olarak birbirlerini besleyen 
bir enerji kaynagi. 

Bu baglamda, bilhassa bati diinyasmdan gelen ve batili tica¬ 
ret aligkanhklarmm tiim diinyaya yayilmasma paralel ola¬ 
rak diger halklari aragtirmaya baglayan bir dizi entelektiielle 
kargilagir (bu noktada antropolojinin daima bir emperyalizm 
bigimi olup olmadigi sorununa girmeyecegiz) ve bunda poli- 
tik bir etmenin varligim gormeden edemeyiz. Antropolojik 
merakm kendisi yayilmaci bir uygarligm bir ferdi olmamn 
getirdigi bir iglevdir. Bunun tarn ziddi ise diger halklarm 
kiiltiirel aligkanliklarma kargi ozel bir merak igerisinde ol- 
madigmiz ancak, umalim ki, onlara kargi saygili bir kiiltiirel 
durum igerisinde bulunmamzdir. Zen Budizm’de “mise mono 
ja nai” diye bir soz vardir ve bu “insanlara gostermeyiz” an- 


lamina gelir. Zen egitim kurumlarmda ne radyo roportajlari- 
na, ne kayit yapmaya, ne videoya, ne filme ne de ziyaretgilere 
izin verilmez. Gosteri amaci giidiilmez. Katilmak isteyen her- 
kese agiktir ama seyirlik degildir. Igte igeridekiler kendi kiil- 
tiirlerini boyle goriir. Katilmak iizere degil aragtirmak iizere 
aralarma gelen kigilerin tuhaf bir bigimde yiizeyde dalgalan- 
diklarmi diigiiniirler. Ekosistem temelli ve diger insanlarm 
insanligmdan en ufak bir giiphe duymamakla beraber kendi 
kimliklerine derinden bagli bu diger kiiltiiriin halklarma 
antropolojik gabalarimizm ne kadar tuhaf goriiniiyor olabi¬ 
lecegini tahayyiil edebiliriz. 

§imdi de gu “kiiltiirel soykirimla miicadele” konusunu ele 
aimak istiyorum. Kiiltiirel soykirimla nasil miicadele ede- 
cegiz? Son beg yil igerisinde Alcheringa kiiltiirel soykirimla 
miicadele etti mi? Kiiltiirel soykirim nerede gergeklegiyor? 
Brezilya’yi ele alalim. Yeni Ekol’den Dr. Diamond’un da son 
birkag yildir iligkili oldugu Marksist antropoloji dergisi Cri¬ 
tical Anthropology’nin son sayilarmdan birinde yer alan bir 
makalede Dr. Jack Stauder, ogretmen meslektaglarma dog¬ 
ru akademik adimlar atma konusunda birkag tavsiyede bu- 
lunuyor. Eger bir antropoloji ogretmeni olacaksamz ogren- 
cilerinize, hig degilse emperyalizm ve kapitalizmi anlamak 
gibi kritik bir alanda, kendi kiiltiirlerinin dinamiklerini de 
ogretebilmelisiniz diyor. Eger ogrencilerinize bunlari an- 
latamiyorsamz Xingu’lardan bahsetmeye de hakkmiz yok. 
Eger bankacilik sistemini agiklayamiyorsamz, burada ne 
iginiz var? Bir antropologun, zulme ugrayan bir kiiltiiriin 
iiyelerine ogrenmek istedikleri takdirde emperyalizmin dina¬ 
miklerini ve kullamgli bir ekonomi anlayigim ogretebilmesi 
gerektigini soyliiyor. Bu batili kategorilere hig kafa yormak 
istemeyen insanlar oldugunu biliyorum ama ogrenmek ister- 
lerse onlara yardimci olunmali. Mazlum edilmekle duruma 
hakim olmak arasmdaki fark burada yatiyor: iglerin nasil 
yiiriidiigiinii anlamakta. Dr. Stauder bir antropologun top- 
lumda aktif bir politik rol oynamasi gerektigini one siiriiyor. 
Ve bizim de diinyanm her yerindeki halklarm miicadeleleriy- 
le ittifak iginde olmamiz gerektigini. 

Brezilya, yerkiiredeki isabetli orneklerden sadece biri ama 
son derece ogretici bir vaka. §iiphesiz diinyanm her yerinde 
somiiriilen halklar var ve kiigiik geleneklerin yok edilmesi 
farkli karmagiklik seviyesine sahip tiirlii tiirlii iilkede ger¬ 
geklegiyor. Brezilya ornegini dokunakli kilan, orada muhte¬ 
melen yeryiiziindeki son ilksel insan topluluklarimn yagiyor 
olmasi: goriiniige gore yayilmaci uygarligm heniiz ulaga- 
madigi birkag kiigiik grup. 1900 yili itibariyle Brezilya’da 
bilinen iki yiiz elli kabile vardi: bunlarm seksen yedisinin 
nesilleri tiikendi. 1900 ve 1957 yillari arasmda Brezilya’daki 
Kizilderili niifusu bir milyondan, iki yiiz binin altma diigtii. 
Bugiin Amazon havzasmda yagayan Brezilya Kizilderilileri- 
nin sayisimn elli binden az oldugu tahmin ediliyor. Ornegin 






Nambiquara, Cintas Largas, Kadiweu, Bororo, Waura. Bu yi- 
kima biiyiik gok-uluslu girketler arka gikiyor; Brezilya’daki 
ikinci en btiyuk yatirimci Volkswagen. Belli ki Volkswagen 
bati yarikiiredeki karlarimn tamammi Euro-dolara tahvil 
etmek istemiyor ve bu yiizden Brezilya cangillarmda sigir 
giftlikleri kurulmasi igin biiyiik yatirimlar yapiyor; Kuzey 
Amerika halklarimn zengin biftek igtahim kargilamak iize- 
re ormanlar yok edilip otlaklara doniigtiiriiliiyor. Bir digeriy- 
se Filipinler hiikiimetiyle sozlegmeli olarak Filipinler’in son 
bakir tropik ormanlarim da yok eden kereste girketi Geor¬ 
gia Pacific. Rio Tinto Madencilik girketi; havadan gozlem ve 
haritacilik igleri yapan Litton Industries; Xingu Milli Par- 
ki’nm tam gobeginden gegerek cangili diimdiiz etmek tizere 
muazzam sozlegmeler yapan Caterpillar Traktorleri. Brezil¬ 
ya htiktimetinin resmi agiklamasi, “Kizilderililerin saglik ve 
egitim kogullarimn iyilegmesinin ve geligmeye baglamalari- 
nm tek yolunun kalkmmadan gegtigi kanaatindeyiz,” gek- 
linde. §imdi kahkahayi basmadan once kendinize gu soruyu 
sorun: bu argtiman kargismda gegerli bir yanit verebiliyor 
musunuz? Brezilya Kizilderililerinin etrafma git gekilmig 
bir ulusal parka yerlegtirilip medeni dtinyayla higbir gekilde 
iligki kurmamasim mi savunacaksmiz? Cevabmiz ne olacak? 
Bir antropoloji ogrencisi olarak 1950’lerde (ogretmenlerimin 
izinden giderek) geleneksel kiiltiirlerin yok olmaya mahkum 
oldugu kanaatine vardigimi hatirliyorum. Onlar iizerine 
aragtirma yapabilir, ulagabildigimiz kadariyla dilleri, gele- 
nekleri, mitleri, halk hikayeleri, etno-botanik bilgileri ve da- 
hasini koruyabilirdik ancak bizzat kiiltiirel biitiinliiklerinin 
savunulmasi adma bir politik gaba sarf edilmesini diigiinmek 
Don Kigotluk olurdu zira akla otomatik olarak turn kiiltiirle- 
rin bir potada eriyecegi asimilasyon stirecinin (bu da pekala 
iyi bir gey olabilirdi) bagladigi varsayimi geliyordu ve tiine- 
lin diger ucunda bulmayi umacagimiz geyse liberal ve Mark- 
sist fikirlerle beslenen umut dolu, enternasyonal, birlegik bir 
dtinyaya dayali, insancil bir modernizmdi. Fakat Marksistler, 
pek gok konudaki isabetli elegtirileri bir yana, ilkel kiiltiirler 
hakkmda dogru dtirtist akil ytirtitmekte zorlaniyor ve genel- 
de onlarm medenilegmesi gerektigini varsayma egiliminde 
oluyorlar. Degil mi? Hemen gimdi, bu soruya bir yaklagim 
bigimi olabilecegini diigiindiigiim bir yanita gegeyim, neden 
geligmeleri gerektigini one stirtiyorsunuz ki? Aspirinsiz mi 
kalmalarim istiyorsunuz? Hem bu miimkiin mti ki? 

Tuhaf geligkiler. Arjantin’de bir milli park var. Mapuche 
gruplarmdan biri orada yagiyor. Ormandaki barakalari do- 
ktiltiyor; tembellikten degil milli parklar miidiirliigii Kizil¬ 
derililerin agag kesmesini ya da diigen dallari toplamasim 
yasakladigi igin. Her taraflari ormanla gevrili ama odundan 
mahrumlar ve kesmeye ciiret ederlerse para cezasma garpti- 
riliyorlar. Htiktimet, yakacak odun denkleri dagitiyor ama 
asla yeteri miktarda degil. 


Bunlar Arjantin’den ornekler ama aym geylerin Montana, 
Utah, Nevada, orta Oregon ve bagka yerlerde de yagandigim 
duydum. Mapuche halki hakkmda konugurken aldigim tep- 
kiler. Alman asilli bir albay, “Onlar hakkmda mi yazacak- 
sm? Alkolikler ve kendi kizlariyla yatiyorlar.” Arap asilli bir 
bakkal, “Onlari bog ver gitsin. Ingallah geberirler. Sen giizel 
bir yol inga ederler mi onu diigiin.” Bir lokantaci, “Onlari hig 
anlamiyorum. Agliktan oluyorlar ama bulagikgi olmak gu- 
rurlarma gidiyor.” Turist acentesi sahibi bir avukat, “Cur- 
ruhincalar higbir geyin eksikligini gekmeden fevkalade bir 
hayat siiriiyor vallahi, kegke biz de oyle olsak.” Milli Park 
erkamndan biri, “Kegilerini yasaklamak da neymig? Esas is- 
tedigimiz onlari buradan defetmek. Tembeller, berbat adetleri 
var ve pisler. Turistler igin ne manzara ama! Bolgede higbir 
sikmti gekmeden diledikleri gibi yagayabilecekleri bagka bir 
alana nakledilmelerine yonelik bir proje iistiinde galigiyoruz.” 
Bu gorevlinin Nequen vilayetindeki diger turn alanlarm 
riizgarli ve verimsiz gol arazileri oldugunu belirtmemesi bir 
yana Curruhinca Mapuche halki, Lacar Golii’ne aittir ve bu 
Arjantin yasalarmda da boyle kabul edilmektedir.[l] 

Sanayi uygarligmm yikici yoniine kargi uygulanabilecek 
kistaslardan biri de ekolojik kriter. Bu kriter temelde gegit- 
liligin azalmasi sorunuyla ilgilidir. Bu konferansta benden 
once konugan bazi konugmacilarm yorumlarmda, hig degilse 
benim anladigim kadariyla, tek bir diinya dili ve kiiltiirii ige- 
risinde bir gekilde asimilasyonun ya da bilirsiniz igte bir nevi 
enternasyonallegmenin arzu edilir bir siireg oldugunu var- 
saydigim ve bunu savundugunu fark ettim. Ekolojik kriter 
goyle der (Roy Rappaport’un “Tarim Toplumlarmda Enerji 
Akigi” kitabmdan almtiliyorum): “Sanayi toplumunu merkez 
alan ve zapt ettigi tarim toplumlarmi yozlagtiran diinya ga- 
pmda bir orgiitlenme yapisim, ekolojik emperyalizm olarak 
nitelendirmek yersiz kagmaz. Bu diinya gapmdaki orgiitlen- 
menin kapsammi ve bagimli oldugu enerji tiiketim diizeyini 
giderek arttirmasi batililar tarafmdan evrim ve geligimin fii- 
li tammi olarak goriilmiigtiir. Bizim geligim ya da toplumsal 
evrim adim verdigimiz gey, uyumsuzluk dogurabilir. Modern 
devamlilik egilimini tersine gevirip, gerekirse diinya gapm¬ 
daki uluslararasi orgiitlenmenin karmagikligi ve kargilikli 
bagliligi pahasma, yerel, ulusal ve bolgesel eko-sistemlerin 
gegitliligini ve istikrarmi arttirmamn insamn hayatta kalma 
gansmi arttirip arttirmayacagim sorabiliriz. Bana oyle geli- 
yor ki insanligm kargi kargiya oldugu nihai ekolojik sorun 
kirlilik, agiri niifus artigi ya da enerji kitligi degil eko-sis- 
temlerin karmagikligim ve istikrarmi azaltmaya yonelik 
egilimdir. Qoziimii en giig olan sorun da budur zira goziim 
sanayilegmig ve sanayilegen toplumlarm hakim degerleri, 
hedefleri, gikarlari, politik ve ekonomik kurumlariyla ortiig- 
mez.” 

Gegen giin geng bir hammla ekonomik biiyiime iizerine ko- 
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nuguyorduk. Kadm, “Fakat ttim hayat biiyiimeden ibaret; do- 
gal olan bu, degil mi?” dedi. Boylece ben de Ramon Margalef 
ve digerlerini ornek alarak agiklamaya girigtim: Hayat belli 
dongiileri takip eder ve bir kesinti ya da kargaga durumunun 
hemen ardmdan kesintiye ugrayan dokunun yerini doldurur 
ancak bunu bagta az miktarda tiirle yapar. Doku yenilendik- 
ge tek bir tiiriin hizli biiyiimesi yerini tiirlerin gegitliligine 
birakir ve giderek artan bir karmagiklik yeniden model hali¬ 
ne gelir ki “doruga tirmamg” adi verilen bu durum da doruk 
durumuyla sonuglamr. Yani, dogal bir sistem igerisinde ola- 
bilecek azami gegitlilik ve istikrar. Istikrarli giinkii o kadar 
gok diigiim noktasi mevcut ki sisteme gelebilecek herhangi 
bir darbe fazla uzaga gidemeden yerellegtirilerek diizeltiliyor. 
Eger tarlamzda ottan bagka bir geyiniz yoksa gekirgelerin 
tarlamza konmasi otunuzun sonu demektir. Ancak, diyelim 
ki biyokiitlesinin 12%’si ottan olugan bir doniimliik bir arazi- 
de gekirgeler biyokiitlenin 12%’sine zarar verirken 88%’i hala 
size kalacaktir. Igte bu. Bunun altmdaki destek, bunun al- 
tmdaki zenginlik ve aym zamanda goziinme yollarmda geri 
kazamlan enerjinin zenginligi (yukari dogru degil de agagi 
dogru biiyiiyen organik madde, yillik yeni biyokiitle iireti- 
mi sayesinde degil de giiriiyen odun ve yapraklarda yagayan 
mantarlar, bocekler ve saire). Qoziinme, bu istikrar ve olgun- 
lugun anahtarlarmdan biridir. 

§imdi, Dr. Eugene Odum’un ifadesiyle, bizim medeniyet adim 
verdigimiz gey erken bir devamlilik safhasidir; olgunlagma- 
mig bir monokiiltiir sistemi. Bizim ilkel adim verdigimiz gey- 
se kendi iginde engin bir istikrar ve korunma kapasitesine 
sahip, olgun bir sistemdir. Aslinda, goriiniige gore kendisini 
beyaz geker ve para ekonomisine dayali aligverig iligkisi di- 
gmda her geye kargi koruyabilen bir sistem; tabii alkol, gaz- 
yagi, givi ve kibriti de saymali. (“Emekten tasarruf sagladigi 
soylenen higbir icat aslinda asla kimsenin azicik emegini bile 
tasarruf etmig degildir,” sozii John Stuart Mill’e aitti.) 

Yani: oncelikle bir alan olarak etnopoetik. Yeni bir akademik 
alan agmamn politikasi. Bir yaym sahibi olmamn politikasi. 
Boyle bir konferans diizenlemenin politikasi. Bu Amerika’da- 
ki akademik hayata ve bizim bu igleri yaptigimiza dair bir 
dipnottan ibaret. Bunu gakayla karigik soyliiyorum giinkii 
yaptiklari gey igin Jerome ve Dennis’e giikran duyuyorum; 
bugiin buraya gagrilmig oldugum igin minnetarim. Bu igin 
bir boyutu. Bir sonraki boyutsa “etnopoetik” ve bu da bag¬ 
ka halklarm kiiltiirlerini ziyaret edip onlarm giirleriyle geri 
dondiigiimiizde ve bunlari dergilerimizde yaymlamaya bagla- 
digimizda olan gey (mi)? Ben buna olumlu yamndan bakaca- 
gim ve evet aynen oyle. Somiirdiigii halklarm insandan daha 
agagi olduguna kendini inandirabildiginde yayilmaci emper- 
yalist kiiltiir kendini daha rahat hisseder. Bu halklarm da 
tipki kendileri gibi insan olabilecegine dair geri beslemeler 
almaya bagladigmda igler giderek zorlagir. 


Amerika Yerlileri’ne ait mitoloji, folklor ve garki derlemeleri 
1880’lerde bagliyor. 1900’lerden itibaren derlemelerin miktari 
cidden artiyor - Amerikan Etnoloji Dairesi’nin ve Amerikan 
Etnoloji Cemiyeti’nin Yillik Rapor ve Biiltenleri, Amerikan 
Folklor Cemiyeti Tutanaklari ve Dergisi ve saire... Amerikan 
Yerlileri’ne dair muazzam bir literatim var ancak bu yaym- 
larm higbiri genig halk yigmlarma ulagabilecek formatta 
degil. Neden diye soruyorum. Yamtim bilmiyorum; piyasa 
ekonomisi yiiziinden olabilir ve de kimse bu tarz geyler oku- 
mak istemediginden. Bunlarm akademik bir gevrenin digma 
ulagmasmi kimse istemedigi igin de olabilir. 

Benzer bir ornek: Japonya’daki Ainu halki. Dr. Kindaichi ve 
meslektaglari Ainular’m sozlii edebiyatim derlemeye 1930’lar- 
da bagladi; gu ana dek derlenmig en genig kapsamli sozlii ede- 
biyat derlemelerinden biri ve bunu Ainu dilinden Japonca’ya 
gevirdiler. Bu malzemenin ilk bir kag on yil igerisinde yaym- 
lanan herhangi bir popiiler Japonca baskisim bulamadim: Dr 
Kindaichi ve meslektaglarimn derledigi bu sozlii edebiyatm 
kolay ulagilabilir, ciltsiz bir baskisi daha ancak gegen yil gik- 
ti. §imdiye dek son derece pahali ve nadir akademik kitapla- 
rin arasma gizlenmigti. Iwanami Bunko yaymlarmm ciltsiz 
dizilerinde tanesi elli sentten tiim diinya edebiyati gevirilerini 
bulmak miimkiin - Dostoyevski, Tosltoy, hepsinin Japonca 
gevirileri mevcut. Yani yaymcilik kapasitesi var. O halde ne¬ 
den bu sozlii edebiyat ancak bugiin basilabiliyor? Villas Boas 
kardeglerin Xingular hakkmdaki kitabimn yeni baskisimn 
Brezilya Yerlileri’ne ne faydasi olacak? Muhtemelen boga git- 
meyecek. Birileri kitabi okuyup “Bunlar da insan,” diye dii- 
giinmeye baglayacak. Yani sozlii edebiyatlarm yaymlanmasi- 
nm getirdigi az da olsa bir politik deger kazammi var. 
40.000 yillik siirenin biiyiik kismmda insanlar kendi garki- 
lari, mitleri ve hikayelerinin biitiiniine dair belli bir bilince 
sahip degildi ancak bizim elimizde, 19. yiizyildan beri etnik 
edebiyatm yaymlanmasmm insanlarm kimlik duygusunu 
nasil pekigtirdigini ortaya koyan aydmlatici ornekler var. 
Finlandiya’yi ele alalim. Lonnrat admda geng bir doktor, 
Finlandiya’nm kuzey kesimini enine boyuna yiiriiyerek 19. 
yiizyilm baglarmda insanlarm hala anlattigi garki, destan 
ve masal kirmtilarim toplar. Bunlari az gok kendi anlayigma 
uygun bir diizende siraya koyarak bir araya getirir ve buna 
da Kalevala der. Kisa siire iginde Finlerin ulusal destam 
haline gelen Kalevala, Finlerin bir yandan Isveglilere diger 
yandan Ruslara kargi durmalarma yardimci olmugtu. Bu¬ 
giin Finlandiya diye bir memleketten bahsediyorsak bunun 
arkasmda pekala Dr. Lonnrat’m yaz gezintilerinin yattigim 
soyleyebiliriz. 

Alcheringa’nm 8 maddelik listesindeki 4. nokta “etnolog ve 
dilbilimcileri galigmaya tegvik etmek”ti. Igi yapmca, bir gey¬ 
ler oluyor. 

Mart 1902’de Alfred Kroeber, Kaliforniya, Needles’taydi. 
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“Ah’a-kwinyevai’de, kumla kapli bir Mohave evinde, Inyo-Ku- 
tavere’yi,yani ‘Kayip Takip’i bulduk... alti giin boyunca an- 
latti, her giin tig dort saat durmadan anlatti ve Jack Jones 
saatlerce terciime yaparken ben de yazdim. Her akgam, igten- 
likle inaniyorum ki, Inyo-Kutavere bir sonraki giin hikaye- 
nin bitecegini diigiiniiyordu. Sordugumda kendisi de gimdiye 
dek hikayeyi bagtan sona hig anlatmadigim kabul etti. So- 
nuncusu da gogiip gidene dek Mohave halkmdan dinleyicile- 
re hikayeden gegitli boliimleri anlattigi geceler olmug. Altmci 
giinii de bitirdigimizde bir giiniimiiz daha oldugunu soyledi. 
Ancak ben Berkeley’e zaten geg kalmigtim. Ve oniimiizdeki 
bir giin daha da uzayabilecegi igin isteksizce ayrilirken ona 
ilk firsatta, en kotii ihtimalle oniimiizdeki kig Needles’a do- 
niip hikayenin kaydini tamamlayacagima soz verdim. Sonra¬ 
ki kig Inyo-Kutavere oldii ve boylece hikaye de yarim kaldi. 
Inyo-Kutavere kordii. Ortalama Mohavelere gore kisaydi, za- 
yif ve siska, yagliliktan iki biikliim olmugtu, uzun beyaz sag- 
lari taranmamig, yiiz hatlari keskin, zarif ve duyguluydu... 
Onunla gegirdigim alti giin boyunca hep igeride, evin gevsek 
kum zemininde, Mohave erkeklerine ozgii bigimde, ayaklari 
arkada yanlara bakacak gekilde diz iistii otururdu.. Kimilti- 
siz dururdu ama verdigim Sweet Caporal sigaralarim geri ge- 
virmezdi. Ev halki da gevresine oturur dinler ya da yapacak 
igleri varsa gidip gelirlerdi.” [2] O da ne kadar iyi ve hog olsa da 
biz A. L. Kroeber degil toprak evde oturup hikayesini anlatan 
o adam olmaliyiz igte. 

§imdi soziinii etmek istedigim gey otekilerin, “ethnoi”nin giiri 
degil, kendi giirimiz. Dine giiri, halk giiri, Maidu giiri, insan- 
ligm giiri. 40.000 yillik zaman diliminde hepimiz aym hal- 
kiz. Burada iki iig bin yil gurada bir yiizyil ileri ya da geri, 
hepimiz aym derecede ilkeliz. O halde Homer, bu bakig agism- 
dan bir gelenegin baglangici degil bir gelenegin sonu. Homer 
gegmigteki sekiz bin yillik sozlii gelenek malzemelerini tipki 
nihayet Japon irfamm yaziya doken yazicilar gibi bir araya 
getirip diizenliyor. Homer bu geyleri birkag bin yilligma daha 
yeniden ileri siiriiyor ki Ajax temizleme tozu ya da Herkiil ka- 
bartma tozlarimiz olmaya devam etsin. Bir gegit diigiim. 
Levi-Strauss’un bati kiiliiriiniin neolitik gagdan beri bir ge- 
kilde diigiigte oldugu iddiasi beni etkilemigti. Aym zamanda, 
yazi yazma sistemlerinin tarih boyunca yararli bir dinsel, 
manevi ya da estetik amagtan ziyade gogunlukla insam kole- 
legtirmeye hizmet ettigini de one surer zira yazi baglangigta 
kolelerin listesini gikarmak ve depoda sahip olduklarmizm 
dokiimiinii yapmak igin kullamliyordu ve bagka amaglarla 
kullammi gok daha sonra gergeklegti. Ne var ki ekonomi ant- 
ropologu Marshall Sahlins bu diigiigiin paleolitik gagda bag- 
ladigim one siirerek bu konudaki fikrimi degigtirdi. Yuka- 
rida belirttigim gibi ekolojik kistaslar da bu yonde ilerliyor. 
Sahlins’in galigmasi, Tag Qagi Ekonomisi’ne gore, list paleo- 
litik donem gergek bolluk toplumuydu ve Sahlins’in tahmin- 


lerine gore bu insanlar haftada ortalama 15 saat galigiyordu. 
Sahlins goyle diyor: “Paleolitik avcilarm hayatta kalmak igin 
galigtiklarim one siirecekseniz bilin ki ok ve yay iglerini gor- 
meye yetiyordu. Bu topluluklarda kimse gok fazla geye sahip 
olmasa da fakir kimse de yoktu. ilkel kiiltiirlerde sadakaya 
muhtag, topraksiz bir smif bulunmaz. Sadakaya muhtag, top- 
raksizlar medeniyete hastir.” Burasi da enteresan: ilkel biri- 
nin ve muhtemelen turn arkaik halklarm ortalama giinliik 
protein, karbonhidrat ve besin maddesi alum yiiksek medeni 
rejimler altmda yagayan kalabalik serf ve koyliilere oranla 
gok daha yiiksekti. Tibetlileri onca hor goren Qinliler bir Qin- 
li’nin aldigi ortalama besin degerlerinin o kirag, daglik arazi- 
lerde gogebe hayati siiren Tibetlilerinkinden gok daha diigiik 
oldugunu bile bilmiyordu. 

Oyleyse ta o giinlere uzanan bu poetika, neyin nesi? Dr. Di- 
aomond’un dedigi gibi, ilksel tecriibe. Ellerimiz belli geyleri 
uzun sure yaparak bu hallerini aldilar. Eller hala bu igleri 
yapmak zorunda, yoksa olabilecekleri gey olmazlar. Ufak 
giizel bir sistem. Hindistan’dan bakildigmda dilin ve giirin 
kaynagi da bu: Brahma, yaratici, derin bir trans halindedir. 
Sessizlik, dinginlik igindedir. Orada bir yerlerde bir diigiince 
kipirdamr. Bir garki olarak tezahiir eder, tanriga Vak. Tan- 
riga Vak enerji halinde evrenin kendisi olur. O enerjiden turn 
alt-enerjiler dogar. §imdi, Vak, Hint-Avrupa dilbiliminde La- 
tince’deki “vox”ve ingilizce’deki “voice”la (ses) aym geydir. Bu 
tanrigamn bir adi daha vardir: Sarasvati. Bu da “Borcu Olan” 
anlamma gelir ve bugiin Hindistan’da giir, miizik ve ogrenim 
tanrigasi olarak kabul edilir. Beyaz bir sariye biiriinmiig bir 
tavus kugu siirerken, bir elinde vina diger elinde bir pargo- 
menle resmedilir. 

Enerji akigimn bu ilk zamanlarmda dil sadece “kok hece”ler- 
den ibaretti. Esasen bu “kok hece”lerin okunmasi olan Hin- 
distan’daki mantra okuma uygulamasi da insamn bu temel 
ses-enerji diizeylerine geri doniigii olarak goriiliir. Evrenin 
temelde ses ve garki olarak duyumsanmasmda baglar poeti¬ 
ka. Sanskrit giirinde gergek giirin akan suyun ve agaglarda- 
ki riizgarm sesi oldugu soylenir. 

Bir kutsal garki bir de diinyevi garki vardir. Kutsal garkiday- 
sa iki kategori vardir: biiyiilii hecelerle yapilmig ve sadece bii¬ 
yiilii bir anlama sahip garkilar ve edebi bir anlama sahip kut¬ 
sal garkilar. Diinyevi garkilar kategorisinde ise diinyamn her 
yerindeki turn insanlarm her tiirlii garkisim gu kategoriler 
igerisinde diigiinebilirsiniz: bebekleri uyutmak igin soylenen 
ninniler; gocuklarm oyun tekerlemeleri; erginlenme torenle- 
rinin giig vizyonu garkilari; genglerin kur yapma garkilari; 
ig garkilari - ozel bir buyiilu maharet ve kavrayig dizisine 
sahip ag gekme, gekig sallama, geltik ekme, kano yapimi, at 
siirme av garkilari; kutlama garkilari, savag garkilari, oliim 
garkilari. Kendi giirlerimizin tamammi da bu kategorilerden 
birinin igine koyabiliriz. 
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Kritik bir diger kategori ise “gifa garkilari”, giinkii gifa gar- 
kilarmdan, ozellikle kuvvetli giig vizyonu garkilari edinen ve 
dahasimn peginde kogmug kigilerin elde ettigi garkilardan, 
uzmanlagma dogmugtur: yani garkici/gifaci olarak gaman ya 
da sihirbaz hekimlerin uzmanligi. Bu da tarihte Plato’nun 
bagmdan kovmak istedigi kigiler olarak kargimiza gikiyor. 
§imdi ben gezegene dair, biyosferin biitiinliigiine dair kay- 
gimn tarn da bu nedenle gairin kaygisiyla beraber ve onun 
iginde yer etmig oldugunu diigiiniiyorum: garkicimn rolii mi- 
sirm sesini, Ulker burcunun sesini, bizonun sesini, antilobun 
sesini gakimakti. insan alanimn digmda kalan bir “oteki”yle; 
insan ogretmenlere siirekli damgarak ogrenilemeyecek, an¬ 
cak smirlarm otesine gegmeye ciiret ederek ve kendi zihni- 
nin yabanma, bilingdigi yabana gidilerek ogrenilebilecek bir 
geyle son derece ozel bir yoldan temas kurmak. Yani, gairler 
hep “pagari’di ve Blake bu yiizden Milton’un geytan taife- 
sinden oldugunu ama bunu bilmedigini soyliiyordu. §eytan, 
en nihayetinde, geytan bile degildir, Trois Freres’de sirtmda 
bir postla ve elk boynuzlariyla elk gaman dansgisim taklit 
etmektedir ve yaptigi gey de baharda hayvanlarm dogurgan- 
ligim imler. 

En temelde gu soru yatar: “zihnini bir garkici olmaya nasil 
hazirlarsm?” Zihnini garkici olmaya nasil hazirlamali: Agik, 
ige doniik, minettar bir tavir; buna ilaveten meditasyon, orug, 
biraz aci gekme, toplumsal yapiyla giindelik baglarimn biraz 
kopmasi. Yine Papagolardan alinti yapacagim: “garki isteyen 
bir adam zihnini sozler ve ezgilerle meggul etmezdi. Dogaiis- 
tii varliklari hognut etmekle ugragirdi. iyi bir avci ya da sa- 
vaggi olmali. Bir ihtimal onun usullerini begenirlerdi. Ve bir 
giin dogal uyku esnasmda garkiyi duyardi. Bir garki duyar 
ve duydugu garkimn biiyiik okyanustan gelen biiyiik beyaz 
kuglardan bahseden gahinin garkisi oldugunu bilir. Belki bu- 
lutlar garki soyliiyordur ya da riizgar ya da goriinmez agi 
iistiindeki tiiylii kirmizi yagmur oriimcegi. Kahramanligm 
miikafati kigisel gohret ya da zenginlik bigiminde degildir. 
Odiil diiglerdir. Kahramanca igler gergeklegtiren kigi dogaiis- 
tiiyle temasa geger. Ondan sonra, kesinlikle once degil, orug 
tutar ve bir vizyon bekler. Papagolar, vizyonlarm layik olma- 
yana gelmeyecegini ama layik olan kigi tevazu gosterirse 
bir riiyanm gelecegini ve riiyanm hep bir garki getirecegine 
inamr.” [3] 

ilham perisi ve tanriga sembolizmi, batili kiiltiiriimiizde giig- 
lii oldugu gibi Hindistan’daki Sanskrit ve Tamil gelenekle- 
rinde de giigliidiir. Qin gelenegi bir gekilde farklidir ancak 
gok erken donemde iglenen bir bakig agismdan bir gegit ilham 
perisiyle ilging bir temas da soz konusudur: Taoculukta di- 
giye, digil ilkeye, vadi ruhuna, ‘yirie yapilan vurgu. Dr. Jo¬ 
seph Needham’m Science and Civilization in China (Qin’de 
Bilim ve Medeniyet) makalesindeki degerlendirmesine uygun 
olarak Taoculuk anasoylu mirastan kalan, ana bilincini esas 


alan, neolitik kiiltiirden gelip de Demir Qagi’nm ses duvarmi 
agarak obiir tarafta da el degmemig olarak yolu yarilayan 
en biiyiik kiilgedir. Dolayisiyla tiim tarihi boyunca derebey- 
lik kargiti, ataerki kargiti olmug, oyle ki Dr Needham, Qin’in 
komiinist devriminin oniinii 2000 yil boyunca Taoculugun 
kestigini soyliiyor. Dr. Needham, ingiltereli bir biyokimyaci. 
Bizim mitolojimiz - gogunlukla inangla kabul edilen - bilim- 
sel evren goriigiidiir. Burada biraz iistiinde durmak istedi¬ 
gim enteresan ve hog bir yakmsama var. Gaia Hipotezi. Yine 
yeryiizii tanrigasi. ingiltere’den iki bilim adami, James Love¬ 
lock ve Sidney Epton “Gaia’yi Arayig” admda bir teblig yaz- 
migti. Yunan mitolojisinde Gaia, Kaos’tan dogan ilk yeryiizii 
tanrigasi; Gaia, Uraniis’ii ortaya gikariyor, Uraniis’le giftlegi- 
yor, Kronos’a, Titanlara, Kikloplara ve Devlere annelik ediyor 
ve ondan sonraki nesil de ilk tanrilar nesli oluyor. 

Gaia Hipotezi, tiim biyosferin bizi iiretmek de dahil olmak 
iizere (bu onun biricik hatasi olabilir) kendi 3 milyar yillik 
evrimini stratejik olarak programlamig canli bir organizma 
oldugu geklinde. Bu galigmamn en ilging kamtlarmdan biri 
okyanustaki mirko-organizmalar tarafmdan atmosfere oksi- 
jen salinmasimn once oksijenli bir ortam yarattiktan sonra 
belli oksijen molekiillerinin goziinmesiyle mor-otesi lgmlari 
yansitan ozon tabakasim da olugturarak hiicrelerin karaya 
gikmasma imkan saglamasidir. Hiicreler karaya gikarken 
daha fazla oksijen ve daha fazla ozon tabakasi yaratilarak 
yagamm yayilma olasiligi arttirilir. Boylece yegil bitkiler 
karbondioksitten yararlanmakla kalmaz aym zamanda at- 
mosfer tarafmdan yere geri yansiyan igima akisiyla da isi- 
mr. Atmosferin uzaya agilan penceresi gozle goriinen igiga 
kargi gegirgendir ancak morotesi gizgide ozon emilimi, kar- 
bondioksit ve su buhari tarafmdan kapatilir. Yegil bitkilerin 
atmosferdeki bu biiyiik gapli sinerjisi yagam ve atmosferin 
milyonlarca yillik evriminin sonucudur ve bu ikisi tarn da bu 
nedenle birbirlerine yakmdan baglidir.” [4] Atmosfer yagamm 
kendi gikarlari adma yarattigi bir geydir. Dolayisiyla diinya 
gezegeni uzaym derinliklerinden, iginden Veniis’iin gikabile- 
cegi sedefli bir deniz kabugu gibi goriiniir. 

Yeryiizii poetikasi. Iletigim-enerjisi yogunlagmalari dili orta¬ 
ya gikarir, belli tiirde dil yogunlagmalari mitolojileri ortaya 
gikarir, mitolojilerin yogunlagmasi ise bizi garkilara gotiiriir. 
“Aktarim,” - Dr. H. T. Odum’dan almtiliyorum, “enformasyon 
aktarimi her tiirlii karmagik sistemin ayrilmaz bir pargasi- 
dir. Yiiksek kuvvetlendirme katsayisma sahip kiigiik enerji 
akimlari kontrol ettikleri enerjilerle orantili bir degere sahip- 
tir. Enerji akimlarimn en kiigiigii olan enformasyon yollari, 
giig devrelerindeki anahtarlari agtigmda en yiiksek degere 
sahip olurlar. Bu enformasyonun kalitesi, yani dogru form- 
daki ufak enerjiler, oyle yiiksektir ki dogru kontrol devresin- 
de olaganiistii amplifikasyonlara ulagip muazzam giig akim- 
larmi kontrol edebilir.” [5] Biiyiik evrende enerji akigimn ana 
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“temasi”, kendi yergekimlerini fark eden kiitlesel nesnelerin 
bir araya gelmesidir. Uzayda metrekare bagma giineg lgimmi 
miktan 1.395’tir. Yeryuziindeki enerji akigimn 99.98%’i gii- 
neg enerjisidir. Bitki yapraklarmdaki klorofil tarafmdan ya- 
kalanan giineg enerjisi bu enerjinin en kiigiik kismidir. Igte 
poetika: “Morowitz termodinamikte, tukenmez giineg kayna- 
gmdan dipsiz uzay bogluguna daimi enerji akigimn, yeryiizii 
araciligiyla, maddenin giderek daha diizenli halde organize 
olmasim saglamasimn matematiksel bir gereklilik oldugunu 
kamtlamigtir. Ortaya gikan denge durumu, bagli atomlarm 
durmaksizm kiimelenerek gittikge daha karmagik hale gelen 
molekiiller olugturmasim ve enerji depolanmasi ve birakil- 
masina yonelik dongiilerin aniden ortaya gikigim igerir. Den- 
gesiz bir istikrar halinde, varsayimsal olarak, giineg enerjisi 
oylece yeryiiziine akip oradan lgimaz; termodinamik agidan 
maddeyi simetrik olacak gekilde, olasiliktan oteye, entropiye 
kargi yeniden dtizenlemesi, tabiri caizse daima degigen bir 
yeniden diizenlenme ve molekiiler bezenme durumuna ta- 
gimasi kagmilmazdir. Bu siireci temsil eden sesler olsaydi 
Brandenburg kongertolarimn diizenlemesine sahip olurlardi 
ama gahsen ben boceklerin ritminde, kug otiiglerinin uzun 
nabiz atigi gibi kogmalarmda, balinalarm garkilarmda, gog 
eden milyonlarca agustosboceginin module titregiminde de 
aym olaylarm bir yansimasimn bulunup bulunmadigim dii- 
giiniiyorum ” [6] 

Bu, bildiginiz gibi, bilingalti diizeyde bizim de akortlanmig 
oldugumuz gey - dilimiz igin, garkilarimiz igin. Bizi daima 
yeryiizune geri dondiiriiyor: hepinizin gok iyi bildigi birin- 
den alinti yapacagim. “Don Juan kargimda gomeldi. Zemini 
kibarca yokladi. iki savaggimn da yegledigi budur; bu yeryii- 
zii, bu diinya. Bir savaggi igin daha biiyiik bir sevgi olamaz. 
Kigi ancak bu diinyayi tavizsiz bir tutkuyla severse iizuntii- 
siinii iistiinden atabilir. Bir savaggimn negeli olmasimn ne- 
deni sevgisinin degigmez olugu ve sevgilisi yeryiiziinun onu 
kucaklayip hediyelere bogmasidir. En gizli sakli yerlerine 
dek yagam dolu olan ve her duyguyu anlayan bu sevgili ya- 
ratik yatigtirdi beni, acilarimi dindirdi ve en nihayetinde ona 
olan sevgimi anladigimda bana ozgiirlugu ogretti.’”[7] §im- 
di, Kuzey Amerika - Kaplumbaga Adasi - giirimize gegmi- 
gin, diger geleneklerin ve bu kadim-yeni Yeryiizii algisiyla 
baktigimizda bana daha yolun bagmdaymigiz gibi geliyor. 
Qin’de manzara giiri; yiizyillar boyunca geligtikten sonra en 
nihayetinde mevsimleri, nehirleri, gelaleleri, daglari pekigti- 
ren, bildiren, kegfeden bir giir; her biri dogru mevsimde ve bu 
mevsimin insani ugraglarla ilgili niteliklerini de goz online 
alarak bitkilere atifta bulunan bir giir, M.S. 3. yiizyila dek 
ortaya gikmamigti. 

Son on yildir, burada bitkiler, daglar, hayvanlar ve gocuklar 
adma soz alacak garkilar soylemeye daha yeni yeni bagliyo- 
ruz. Giiniin ilk geyigini gordiigiinuzde o geyigi selamlayan 


bir garki soyliiyorsunuz - ya da ilk kirmizi kanatli karaku- 
gunuzu gordiigiinuzde - ki ben bu sabah bir tane gordiim. 
Buraya ait oldugunu bilen, “ilkel” sozciigiinden gegmigi degil 
ilksel olani ve gelecegi anlayan insanlar olarak bu toprakla- 
ra yerlegtikge bu giirleri yaratacagiz. Bizler bolge bolge her 
yerde oraya has bigimde nasil yagadigimizi (bitki yagami!) 
gordiikge yaratilacak bu giirler. §iirler giiniimiiziin otomobil- 
leri ve televizyonlari arasmdan gegip (yalnizca elektrik kesil- 
diginde goriilebilen) Samanyolu’nun enginligine sigrayarak 
bilimsel kozmolojileri zenginlegtirip insanlagtiracak. Bu ev- 
rende diger insan - ve insan olmayan - kardeglerimizle birlik 
iginde yagayan arif kigiler olmamiz bu ozanliklar sayesinde 
olacak. 

[1975 yili Nisan aymda, Milwaukee’de, Wisconsin Universitesi’nde 
diizenlenen Etnpoetik konferansmdaki bir konugmadan.] 
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